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Περίληψη 

Η παρούσα εργασία εξετάζει την αργυροχοΐα Ιωαννίνων, η οποία αποτελεί σημαντική 

παρακαταθήκη της υλικής αλλά και της άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς και 

ταυτόχρονα αναλύει το ρόλο των δημιουργικών φορέων ως προς τη διατήρηση αλλά 

και την εξέλιξή της. Επιπλέον, μελετάται ο ρόλος του Κέντρου Παραδοσιακής 

Βιοτεχνίας Ιωαννίνων (ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι.), το οποίο αποτελεί έναν χώρο που προάγει την 

παραγωγή, την εκπαίδευση αλλά και την πολιτιστική διαχείριση της παραδοσιακής 

αυτής τέχνης. Λαμβάνοντας ως δεδομένο ότι η αργυροχρυσοχοΐα αποτελεί σημαντικό 

μέρος της ιστορίας και της πολιτιστικής ταυτότητας των Ιωαννίνων, καθώς η ανάπτυξή 

της συνδέεται με τη συνεργασία, τη μεταλαμπάδευση γνώσεων μέσω μαθητείας και 

την κατασκευή αντικειμένων που φέρουν αισθητική αλλά και πολιτιστική αξία, η 

παρούσα μελέτη, επιχειρεί να φωτίσει τη σημασία της διαφύλαξής της.  

Η μελέτη βασίζεται στην ανασκόπηση της βιβλιογραφίας και στην ποιοτική 

μεθοδολογία, ενώ παράλληλα χρησιμοποιεί την περίπτωση του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με στόχο 

να κατανοήσει τις σύγχρονες πρακτικές πολιτιστικής διαχείρισης. Παράλληλα, 

μελετώνται οι δυσκολίες που συναντά η αργυροχοΐα σήμερα, όπως η παρακμή των 

εργαστηρίων, οι αλλαγές στην αγορά και η ανάγκη προσαρμογής στα σύγχρονα 

δεδομένα. Εν κατακλείδι, αναδεικνύεται ότι η διατήρηση της συγκεκριμένης τέχνης 

σχετίζεται άρρηκτα με τη διαφύλαξη των παραδοσιακών γνώσεων, την εκπαίδευση 

νέων τεχνιτών και την ενίσχυση των πολιτιστικών φορέων που συμβάλλουν στη 

σύνδεση της παράδοσης με τη σύγχρονη δημιουργία. 

Λέξεις-κλειδιά: αργυροχοΐα Ιωαννίνων, πολιτιστική κληρονομιά, άυλη πολιτιστική 

κληρονομιά, πολιτιστική διαχείριση, δημιουργικοί φορείς, ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 
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Abstract  

This paper examines the silversmithing of Ioannina, which is an important legacy of 

the material as well as the intangible cultural heritage and at the same time analyzes the 

role of creative bodies in its preservation and development. In addition, the role of the 

center of Traditional Crafts Center of Ioannina (KE.PA.B.I.), a place which promotes 

the production, education and cultural management of this traditional art. Given that 

silversmithing is an important part of the history and cultural identity of Ioannina, as its 

development is linked to cooperation, the transfer of knowledge through apprenticeship 

and the construction of objects that carry aesthetic and cultural value, this study 

attempts to shed light on the importance of its preservation. 

The study is based on literature review and qualitative methodology while using the 

case of KE.PA.B.I. to understand contemporary cultural management practices. At the 

same time, the difficulties faced by silversmithing today are studied, such as the decline 

of laboratories, changes in the market and the need to adapt to modern standards. In 

conclusion, it is highlighted that the preservation of this art is inextricably linked to the 

preservation of traditional knowledge, the training of young craftsmen and the 

strengthening of cultural institutions that contribute to the connection of tradition with 

contemporary creation. 

Keywords: silversmithing of Ioannina, cultural heritage, Intangible Cultural Heritage, 

Cultural Management, creative agencies, KE.PA.B.I. 
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Εισαγωγή 

1.1. Γενικό πλαίσιο και θεωρητική θέση 

Η αργυροχρυσοχοΐα αποτελεί μια από τις πιο αναγνωρίσιμες και διαχρονικές μορφές 

της ελληνικής πολιτιστικής κληρονομιάς. Συνδέει δεξιότητες, κοινωνικές πρακτικές 

και αναμνήσεις που μεταλαμπαδεύονται από γενιά σε γενιά (Δεληβορριάς, 1980; 

Καπλάνη, 1997). Στην περίπτωση των Ιωαννίνων, αυτή η τέχνη δεν ήταν μόνο ένας 

οικονομικός πυλώνας αλλά και ένα κομμάτι πολιτιστικής ταυτότητας, που διαμορφώνει 

ένα ιδιαίτερο τοπικό χαρακτήρα που αναγνωρίζεται παγκοσμίως (Λαμπίρη, 1992). Η 

σύγχρονη θεωρία της πολιτιστικής κληρονομιάς τονίζει ότι οι παραδοσιακές τέχνες δεν 

είναι στατικά κατάλοιπα του παρελθόντος αλλά ζωντανά συστήματα γνώσης, 

πρακτικών και σχέσεων, επειδή εξελίσσονται μέσω συνεχούς αλληλεπίδρασης με τις 

κοινότητες φορείς τους (UNESCO, n.d.). Η άυλη κληρονομιά περιλαμβάνει 

ικανότητες, μεθόδους, τελετές και κοινωνικές έννοιες που συνδέονται με υλικά 

στοιχεία όπως τα ασημένια κοσμήματα και αντικείμενα τα οποία εκφράζουν κάτι 

βαθύτερο από την ίδια την κατασκευή τους (Roach & Bubolz Eicher, 1979). 

Ταυτόχρονα, η πολιτιστική διαχείριση στρέφεται όλο και περισσότερο στην αειφόρο 

διαχείριση των παραδοσιακών τεχνών, τοποθετώντας ΄τες σε σύγχρονα μοντέλα 

δημιουργικής οικονομίας, πολιτιστικής πολιτικής και τοπικής ανάπτυξης (Loach et al., 

2017; Giliberto & Labadi, 2022). Η διεθνής βιβλιογραφία υπογραμμίζει ότι οι 

παραδοσιακές τέχνες είναι σημαντικοί φορείς της πολιτιστικής ταυτότητας, ειδικά σε 

τομείς όπου η γνώση συνδέεται με τα τοπικά συστήματα παραγωγής και την κοινωνική 

οργάνωση (Giglitto et al., 2022; Kokko & Kaipainen, 2015). Ταυτόχρονα, η 

τεχνολογική πρόοδος, η ψηφιοποίηση και οι νέες μορφές πολιτιστικής παραγωγής 

παρουσιάζουν ευκαιρίες για ανανέωση της τεκμηρίωσης καθώς και διάχυση της 

παραδοσιακής τεχνογνωσίας (Mendoza et al., 2023; Skublewska-Paszkowska et al., 

2022). Στο πλαίσιο αυτό, η αργυροχρυσοχοΐα των Ιωαννίνων αποτελεί ένα ιδιαίτερο 

πεδίο μελέτης καθώς συνδυάζει βαθιές ιστορικές ρίζες συνεχούς πρακτικής και 

σύγχρονες προκλήσεις βιωσιμότητας. 

Η αργυροχρυσοχοΐα, ως πολιτιστικό φαινόμενο, αποτελεί μέρος ενός ευρύτερου 

πλαισίου που αφορά τη σχέση μεταξύ υλικού πολιτισμού, άυλης κληρονομιάς και 

κοινωνικών πρακτικών. Η μελέτη των παραδοσιακών τεχνών έχει καταστεί ένας 

σημαντικός τομέας στις πολιτιστικές σπουδές που έχουν συσχετιστεί με θέματα 
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ταυτότητας, μνήμης, οικονομικής ανάπτυξης και κοινωνικής συνοχής (Roach & 

Bubolz Eicher, 1979). Η αργυροχρυσοχοΐα στα Ιωάννινα αποτελεί παράδειγμα αυτής 

της διασύνδεσης καθώς η τέχνη δεν περιορίζεται στην παραγωγή αντικειμένων, αλλά 

περιλαμβάνει ένα σύστημα γνώσης του συμβολισμού και των σχέσεων που ιστορικά 

διαμορφώθηκαν από την αλληλεπίδραση των τοπικών κοινωνιών με μεγαλύτερα 

πολιτιστικά ή οικονομικά δίκτυα (Δεληβορριάς, 1999;·Χουρμουζιάδης, χ.χ.). 

Η θεωρία της άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς, όπως αναφέρει η UNESCO, δίνει 

έμφαση στη ζωντανή φύση των παραδοσιακών τεχνών. Ωστόσο, οι τέχνες 

μεταβάλλονται μέσω συνεχούς πρακτικής και μεταλαμπάδευσης από γενιά σε γενιά 

(UNESCO, n.d.). Η αργυροχοΐα είναι μια τέχνη που απαιτεί εξειδικευμένες γνώσεις, 

κατάλληλη δεξιοτεχνία και χρόνια εκπαίδευσης. Είναι ένα διακριτό παράδειγμα άυλης 

κληρονομιάς που κινδυνεύει από την απώλεια ανθρώπων που την γνωρίζουν, τις 

αλλαγές στις κοινωνίες και την παγκοσμιοποίηση στην παραγωγή (Yang et al., 2018; 

Chantamool et al., 2023). Η παγκόσμια βιβλιογραφία σημειώνει ότι η επιβίωση 

ανάλογων τεχνών βασίζεται στην ικανότητά τους να ταιριάζουν σε σύγχρονα 

περιβάλλοντα δημιουργικότητας, εκπαίδευσης και οικονομικής δραστηριότητας 

(Ferreira et al., 2019; Hu et al., 2023). 

Ταυτόχρονα, η διαχείριση του πολιτισμού ως γνωστικού πεδίου έχει δημιουργήσει 

θεωρητικά σχήματα που επικεντρώνονται στην αειφόρο χρήση της πολιτιστικής 

κληρονομιάς, συνδέοντας την προστασία με την ανάπτυξη και τη συμμετοχή των 

κοινοτήτων (Loach et al., 2017; Giliberto & Labadi, 2022). Η έννοια της πολιτιστικής 

επιβίωσης, όπως εμφανίζεται στην τρέχουσα βιβλιογραφία, τονίζει την ανάγκη για 

ισορροπία μεταξύ της διατήρησης του αυθεντικού και της προσαρμογής στις σύγχρονες 

κοινωνικές και οικονομικές καταστάσεις (Tan et al., 2019; Knapik & Król, 2023). Σε 

αυτό το πλαίσιο, η αργυροχρυσοχοΐα στα Ιωάννινα είναι ένα δείγμα πρακτικής 

ζωντανής κουλτούρας που καλείται να ανταποκριθεί σε νέες προκλήσεις όπως οι 

εξελίξεις στην τεχνολογία, οι αλλαγές στις αγορές και η ανάγκη για νέες ιδέες χωρίς 

απώλεια της παραδοσιακής ταυτότητας. 

Η ψηφιοποίηση και οι νέες τεχνολογίες έχουν επηρεάσει σε μεγάλο βαθμό τον τρόπο 

καταγραφής, διάδοσης και ανανέωσης της παραδοσιακής γνώσης. Μελέτες 

υπογραμμίζουν ότι η χρήση ψηφιακών μέσων, τρισδιάστατων εικόνων και εικονικής 

πραγματικότητας μπορεί να συμβάλει στη διατήρηση και την εκπαίδευση των 
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παραδοσιακών τεχνών, προσφέροντας νέες ευκαιρίες πρόσβασης (Mendoza et al., 

2023; Skublewska-Paszkowska et al., 2022; Zhong & Qi, 2020). Η αργυροχρυσοχοΐα 

ως τέχνη που βασίζεται σε λεπτές κινήσεις ή ακόμα και υλικές διαδικασίες, απαιτεί τη 

συμβολή αυτών των εφαρμογών, ειδικά σε πλαίσιο όπου ο μαθητευόμενος και η 

μαθητεία είναι κρίσιμα στοιχεία στη μετάδοση της γνώσης. 

Τέλος, η είσοδος της αργυροχρυσοχοΐας στο χώρο της δημιουργικής οικονομίας 

παρουσιάζει νέες ευκαιρίες για την εξέλιξη της τέχνης, καθώς συνδέει την 

παραδοσιακή τεχνική με τις σύγχρονες μορφές σχεδιασμού και επιχειρηματικότητας 

(Grobar, 2019; Hu et al., 2023). Η δημιουργική οικονομία ως τομέας που γεφυρώνει 

τον πολιτισμό και τη νεωτερικότητα προσφέρει ένα ζωντανό πλαίσιο μέσα στο οποίο η 

αργυροχοΐα μπορεί να ανανεωθεί, να αποκτήσει νέο κοινό και να υποστηρίξει τη 

βιωσιμότητά της. 

1.2. Σ κοπός και αντικείμενο της έρευνας 

Ο σκοπός αυτής της έρευνας είναι να εξετάσει την αργυροχοΐ α των Ιωαννίνων ως 

ζωντανή  πολιτιστική πρα κτική  και να αν αλύσει το ρόλο  του Κέ ντρου Παραδ οσιακής 

Β ιοτεχνία ς Ιωαννίνων (Κ Ε.ΠΑ.Β.Ι.) ως φορέα πολιτιστικής διαχείρισης, εκπαίδευσης 

και δ ημιουργικής π αραγωγή ς. Η  εργασία στοχεύει να αναδείξει τον τ ρόπο που η 

παραδοσιακή τεχνική μεταβάλλεται, διατηρείται και συνδέεται με   το σημερινό 

πολιτιστικ ό και οικον ομικό πλα ίσιο. Η διαδικασία υλοποιείται με ενέργειες που 

συνδ υάζουν εκπαίδευση, παραγωγή, έκθεση και συνε ργασίες με θεσμικούς και 

δημιουργικο ύς φο ρείς. 

Η αργυροχοΐ α στα Ιωάννινα παρουσιάζει ιστορία που ξεκινά από την οθωμανική εποχή 

ως σήμ ερα, και αποτελεί ένα σημαντικό παράδειγμα ελληνικής μεταλλοτεχνίας με 

ει δική τεχνική κα ι όψη (Δεληβορριάς, 19 99; Χουρμουζιάδης, χ. χ. ). Η έρευνα εξετάζει 

τη χρονική συνέχεια της τέχνης, αλλά επίσης διερευνά τις σημερινές προκλήσεις που 

αντιμετωπίζουν οι τεχνίτες, όπως ο περιορισμός των εργαστηρίων, η αλλαγή  των 

συνθηκών παραγωγής, η παγκόσμια  αγορά και η ανάγκη για νέες μορφές 

δημιουργικότητας και βιωσιμότητας  ( Ferreira et  al., 201 9; Yang et al., 2018). 

Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. είναι  ένας από  τους λίγους  οργανωμένους  φορείς στην Ελλάδα που 

συνδυάζει εργαστήρια παραγωγής, εκπαίδευση, εκθέσεις και πολιτιστική διαχείριση. 

Λειτουργεί ως κόμβος για  την μεταφορά της τεχνογνωσίας και την ενίσχυση της  

δημιουργικής οικονομίας στην περιοχή. Αυτή η εργασία εξετάζει τον τρόπο που ο 



9 
 

φορέας συμβάλλει στη διατήρηση των παραδοσιακών  μεθόδων, στην ενίσχυση της 

τοπικής πολιτιστικής ταυτότητας και στη δημιουργία ενός σύγχρονου πλαισίου για την 

πολ ιτι στική σταθερότητα. 

1.3. Σημασία του θέματος και ερευνητικά ερωτήματα 

Η σημασία αυτής της έρευνας έγκειται στη διττή φύση της αργυροχοΐας ως υλικής και 

άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς. Από τη μία πλευρά, τα αργυρά αντικείμενα 

αποτελούν υλικές αποδείξεις τεχνικής ικανότητας, ομορφιάς και κοινωνικής 

λειτουργίας. Από την άλλη, η ίδια η τεχνική, οι ικανότητες, τα σύμβολα και οι 

κοινωνικές πρακτικές που τις συνοδεύουν αποτελούν άυλη παρακαταθήκη, που 

απειλείται από την απώλεια φορέων γνώσης και τις αλλαγές των οικονομικών 

συνθηκών (Chantamool et al., 2023; He, 2023). Η διεθνής βιβλιογραφία καταγράφει 

ότι οι παραδοσιακές τέχνες αποτελούν κρίσιμους παράγοντες της πολιτιστικής 

βιωσιμότητας, επειδή συνδέουν κοινότητες με το παρελθόν τους και καθιστούν πιο 

δυνατή την κοινωνική συνοχή (Tan et al., 2019; Knapik & Król, 2023). 

Στο πλαίσιο αυτό, η αργυροχοΐα των Ιωαννίνων παρουσιάζει μεγάλο ενδιαφέρον καθώς 

συνδυάζει υψηλή τεχνική εξειδίκευση, ιστορική συνέχεια και ισχυρή τοπική 

ταυτότητα. Η μελέτη της συμβάλλει στην κατανόηση των τρόπων που οι παραδοσιακές 

τέχνες μπορούν να εμπλέκονται σε σύγχρονες μορφές πολιτιστικής διαχείρισης, 

δημιουργικής οικονομίας και βιώσιμης ανάπτυξης (Grobar, 2019; Guleria & Kaur, 

2021). Παράλληλα η εξερεύνηση του ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. αποτελεί καίριο στοιχείο 

για την κατανόηση αυτή, καθώς επιτρέπει την εξέταση ενός συγκεκριμένου 

παραδείγματος πολιτιστικού οργανισμού που προσπαθεί να συνδέσει την παράδοση με 

τη σύγχρονη δημιουργία, ασκώντας ρόλο κόμβου μάθησης, παραγωγής και διάδοσης 

του πολιτισμού. 

Σύμφωνα με τα προαναφερθέντα, η έρευνα διαμορφώνει τα ακόλουθα ερευνητικά 

ερωτήματα: 

Πώς αναπτύχθηκε ιστορικά η αργυροχοΐα στα Ιωάννινα και ποιες είναι οι κύριες 

μέθοδοι και δεξιότητες που την προσδιορίζουν; 

Ποιες είναι οι πολιτιστικές, κοινωνικές και οικονομικές αξίες του καλλιτεχνικού έργου 

για την τοπική κοινωνία; 
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Ποια θεωρητικά σχέδια διαχείρισης πολιτισμού μπορούν να λειτουργήσουν στην 

περίπτωση της αργυροχοΐας; 

Πώς λειτουργεί το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. ως φορέας πολιτιστικής διαχείρισης και ποιος είναι ο 

ρόλος του στην συντήρηση και ανανέωση της τέχνης; 

Ποιες δυσκολίες και ευκαιρίες προκύπτουν για την βιώσιμη ανάπτυξη της αργυροχοΐας 

στο σημερινό κόσμο; 

Τα ερωτήματα αυτά παρέχουν την ευκαιρία για μια πλήρη προοπτική που ενώνει την 

ιστορική εξέταση, το θεωρητικό υπόβαθρο και την έρευνα ενός σύγχρονου 

πολιτιστικού φορέα. 

1.4. Μεθοδολογία της έρευνας 

Η μεθοδολογία της παρούσας εργασίας βασίζεται στο συνδυασμό της βιβλιογραφικής 

έρευνας και της ανάλυσης των πολιτιστικών πολιτικών αλλά και σε μελέτη περίπτωσης 

του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Πιο συγκεκριμένα, η βιβλιογραφική έρευνα περιλαμβάνει ελληνικές 

και διεθνείς πηγές σχετικά με την αργυροχρυσοχοΐα, την άυλη πολιτιστική κληρονομιά, 

τη δημιουργική οικονομία αλλά και τη διαχείριση των πολιτιστικών οργανισμών 

(Dormer & Turner, 1994; Drutt English & Dormer, 1995; Su et al., 2019). Παράλληλα 

αξιοποιεί σύγχρονες μελέτες που διερευνούν την πολιτιστική βιωσιμότητα, την 

τεχνολογική ανανέωση των παραδοσιακών τεχνών αλλά και τις μορφές συνεργασίας 

μεταξύ των τεχνιτών, σχεδιαστών και φορέων του πολιτισμού (Hu et al., 2023; Liu G. 

et al., 2023). 

Η μελέτη περίπτωσης του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. βασίζεται σε ανάλυση διαθέσιμων τεκμηρίων 

όπως είναι η εκθεσιακοί κατάλογοι, οι δημοσιεύσεις, τα ιστορικά στοιχεία αλλά και οι 

περιγραφές των δράσεων. Η συγκεκριμένη μελέτη περίπτωσης επιλέχθηκε λόγω του 

ιδιαίτερου ρόλου του φορέα ως οργανωμένου κέντρου παραγωγής, εκπαίδευσης αλλά 

και πολιτιστικής διαχείρισης, που αποτελεί μοναδικό και διακριτό παράδειγμα για το 

ελληνικό πλαίσιο. Η μεθοδολογική προσέγγιση επικεντρώνεται στην κατανόηση των 

ιστορικών πτυχών της τέχνης αλλά και των σύγχρονων πρακτικών για τη διαχείριση 

και τη διάχυσή της.  

Η έρευνα υιοθετεί επίσης στοιχεία της ποιοτικής ανάλυσης του περιεχομένου με στόχο 

να αναδειχθούν οι θεματικοί άξονες που σχετίζονται με τη διαχείριση της τεχνικής, τη 

μεταλαμπάδευση της γνώσης, τη βιωσιμότητα αλλά και τη δημιουργική παραγωγή. 
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Συνολικά, η μεθοδολογία αυτή επιτρέπει μια περισσότερο οργανωμένη και 

πολυδιάστατη προσέγγιση, η οποία ανταποκρίνεται στη σύνθετη φύση της 

αργυροχρυσοχοΐας ως πολιτιστικό φαινόμενο.  

1.5. Δομή της εργασίας 

Η παρούσα εργασία οργανώνεται σε πέντε κύρια κεφάλαια. Πιο συγκεκριμένα, το 

πρώτο κεφάλαιο εξετάζει τον τομέα της αργυροχρυσοχοΐας ως πολιτιστική 

παρακαταθήκη, αναλύοντας την ιστορική της διαδρομή, τις τεχνικές αλλά και τον 

κοινωνικό της ρόλο. Το δεύτερο κεφάλαιο, παρουσιάζει το θεωρητικό υπόβαθρο της 

πολιτιστικής διαχείρισης αλλά και το πλαίσιο της δημιουργικής οικονομίας. Το τρίτο 

κεφάλαιο, εστιάζει στο ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., αναλύει τη δομή του και τις δράσεις του και 

υπογραμμίζει τη συμβολή του στη διατήρηση και ανανέωση της τέχνης. Στο τέταρτο 

κεφάλαιο παρουσιάζεται η ερευνητική διαδικασία και η ανάλυση των ποιοτικών 

δεδομένων. Μέσα από συνεντεύξεις με αργυροχόους και την αξιολόγηση των 

πρακτικών του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., αναδεικνύονται ζητήματα που αφορούν την παράδοση, τη 

δημιουργική έκφραση, τη βιωσιμότητα του επαγγέλματος, τη θεσμική υποστήριξη, τη 

μεταφορά γνώσης και τις σύγχρονες προκλήσεις της αργυροχοΐας. Τέλος, στο πέμπτο 

κεφάλαιο διατυπώνονται τα βασικά συμπεράσματα της έρευνας και προτείνονται 

κατευθύνσεις για τη βελτίωση της πολιτιστικής διαχείρισης, την ενίσχυση της 

εκπαίδευσης και της μετάδοσης της γνώσης, καθώς και για τις μελλοντικές προοπτικές 

της σύγχρονης αργυροχοΐας στα Ιωάννινα. Συνολικά, η εργασία ολοκληρώνεται με τα 

συμπεράσματα αλλά και τις προτάσεις για την πολιτιστική βιωσιμότητα.  
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1: Η ΑΡΓΥΡΟΧΟΪΑ ΩΣ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 

ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ 

1.1. Ιστορική πορεία της αργυροχοΐας στα  Ιωάννινα 

Η αργυροχοΐα στα Ιωάννινα αποτελεί αναπόσπαστο μέρος της τοπικής ταυτότητας 

αλλά και του πολιτισμού της περιοχής της Ηπείρου με ρίζες που ανιχνεύονται βαθιά 

στο παρελθόν. Η θέση της πόλης ανάμεσα σε καίριους εμπορικούς δρόμους, αλλά και 

η επαφή με τους διαφορετικούς πολιτισμούς, συνέβαλε σημαντικά στη δημιουργία ενός 

μοναδικού τεχνικού και καλλιτεχνικού στοιχείου, που ξεχωρίζει τόσο στην ελλαδική 

όσο και στη βαλκανική περιοχή (Δεληβορριάς, 1980; Παπαδοπούλου, 2005; 

Μωυσείδου, 1983). 

Η ανασκόπηση στις ρίζες της ηπειρώτικης αργυροχρυσοχοΐας παρέχει καίρια στοιχεία 

από τα βυζαντινά ακόμα χρόνια. Η κορύφωση της ανάπτυξης της οδηγείται στην 

οθωμανική εποχή (Παπαδο πούλου, 2 005; Zora, 1970). Στον 17ο και 18ο αιώνα, τα 

Ιωάνν ινα καθίστανται έν α σημαντικό κέντρο τέχνης και εμπορίου, και συγκεντρώνουν 

αργυροχρυσοχόους όχι μόνο από την περιοχή της Ηπείρου αλλά και από άλλες περιοχές 

της Ελλάδος και των Βαλκανίων (Ντάτση-Δάλλα, 2 006;  Παπαγεωργίου, 1 982). Η 

ίδρυση συντεχνιών  («ισνάφια») με αυστηρή εσωτερική οργάνωση συμβάλλει 

καθοριστικά στην ενίσχυση της ποιότητας αλλά και της τεχνικής τους εξειδίκευσης 

καθώς και της κοινωνικής συνοχής μεταξύ των τεχνιτών (Παπαγεωργίου, 1988; 

Σαλαμάγκας, 1959). 

Η περίοδος της κυριαρχίας του Αλή Πασά (τέλος 18ου–αρχή  19ου αιώνα) ήταν 

ιδιαίτερα σημαντική, δεδομένου ότι η κατάλληλη πολιτική συνέβαλε στην ώθηση του 

επαγγέλματος των αργυροχρυσοχόων, καθώς εισήχθησαν νέοι τεχνίτες από διάφορους 

τόπους της Οθωμανικής αυτοκρατορίας. Εργαστήρια που τότε ήταν ιδιαίτερα 

δημοφιλή για την παραγωγή εκκλησιαστικών σκευών, κοσμημάτων αλλά και 

αντικειμένων καθημερινής χρήσης, διακρίνονταν για την υψηλή αισθητική τους καθώς  

και την τεχνική τους αριστεία.  

Η επαφή των  Ιωαννίνων με εμπορικά και  πολιτιστικά δίκτυα της Κεντρικής και 

Ανατολικής Ευρώπης επέτρεψε το πέρασμα των πρώτων υλών αλλά και τη  διάδοση 

γνώσεων, μ ε αποτέλεσμα τη συνεχή ανάπτυξη των τεχνικών και των διακοσμητικών 

σχεδίων (Δεληβορριάς, 1980; Παπαδοπούλου, 20 05; Καπλάνη, 1997). Οι αργυροχόοι 

της πόλης δημιούργησαν ιδιαίτερες τεχνοτροπίες όπως το γνωστό σαβάτι  (Μπότσαρης, 
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1974), ενώ η φήμη τους έφτασε σε μεγάλες πόλεις της Οθωμανικής  Αυτοκρατορίας 

αλλά κ αι σε ευρωπαϊκές αγορές (Παπαδοπούλου, 2005; Μωυσείδου, 1983). 

Στο τέλος  του  19ου και στις αρχές του  20ού αιώνα η αργυροχοΐα της 

ηπειρωτικής  περιοχής διατηρεί  τη λάμψη της, αν κ αι σημειώνονται κοινωνικές  και 

οικονομικές αλλαγές και πιέσεις από  την βιομηχανοποίηση (Παπαγεωργίου, 1982;  

Παπαδοπούλου, 2005). Η ύπαρξη ισχυρών συντεχνιών πο υ εξασφάλιζαν τη  γνώση μαζί 

με τις τεχνικές από γενιά σε γενιά αποτέλεσε έναν σημαντικό παράγοντα για να 

διατηρηθεί  η ποιότητα καθώς επίσης και η φήμη του επαγγέλματος (Ντάτση-Δάλλα, 

2006; Σαλαμάγκας, 1959). 

Μετά από την ένταξη της Ηπείρου στο ελληνικό κράτος (1913), τ α Ιωάννινα συνέχισαν 

να αποτελούν κέ ντρο για ασημικά,  αν και σ ταδιακά το επάγγελμα έδειξε σημάδια 

μεταβολής λόγω των γρήγορων κοινωνικοοικονομικών ανατροπών τ ης εποχ ής 

(Παπαγεωργίου, 198 2; Παπ αδοπούλου,  2005). Η παραδοσιακή παραγωγή που 

στ ηριζόταν  σε ο ικογενειακά εργαστήρια, άρχισε να μειώνεται από τη μαζική 

βιομηχανική παραγωγή και την εισαγωγή φθηνότερων αγαθών (Βογιατζής, 2008). 

Όμως, η τοπική ταυτότητα και η αξία  του χειροποίητου έργου παρέμειναν ως κυρίαρχα 

στοιχεία για τον πολιτιστικ ό τύπο των Ιωαννίνων   (Καπλάνη, 1997; Πα παδοπο ύλο υ, 

2005). 

Ανάμεικτο ρόλο σ τη συντήρηση και αναγνώριση της  αργυροχοΐας διαδραμάτισαν τα 

μουσεία και οι   πολιτιστικοί φορείς, όπως το Μουσείο  Αργυροτεχνίας [Πολι τιστικό 

Ίδρυμα Ομίλου Πειραιώς (ΠΙΟΠ), 2018], πο υ συνέβαλαν στη σ υλλ ογή, δ ιαφύλαξη και 

προβολή του τεχνητ ού και πολιτιστικού πλούτου της περιοχής. Η αργυροχοΐα των 

Ιωαννίνων διατηρεί στοιχεία λαϊκ ής  παράδοσης, γνώσεων διαχρονικών και συνεχ ούς 

προσαρμο γής σ τι ς μεταβαλλόμενες κοινωνικέ ς και οικονομ ικές  κ αταστάσεις. 

Σ ήμερα, η α ργυρ οχοΐα στα Ιωάννινα αποτελεί αντικείμενο μελέτης, προστασίας κα ι 

νέων  επεμβάσεων (Αρβανίτη, 2007; Koumara-Tsitsou & Karachali s, 2021). Οι ν τόπιοι 

τεχν ίτες συνεχίζουν να χρησιμοποιούν παραδοσιακές τεχνικές ενώ συγχρόνως 

δοκιμάζουν νέα υλ ικά και τεχνολογίες κατάλληλες για τ ις  ανάγκες της 

σύγχρονης  αγοράς ( Καπλάνη, 1997; Βογιατζής, 2008) . Η διατήρηση  της γνώσης, η 

σύνδεση της με την τουριστική ανά πτυξη και η αναγ νώριση της πολιτιστικής  α ξίας 

αποτελούν κύρι ους τομε ίς  για τη βιώσιμη διαιώνιση της τέχνης (ΠΙΟΠ, 2018; 

Koum ara-T sitsou & Karachalis 2021; Δεληβορριάς, 1980) . 
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Η ιστορία τ ης αργυροχοΐας  στ α Ιωάννινα αποτελεί ένα ζωντανό παράδειγμα του τρόπου 

που η τέχνη, η κοινωνί α και η  οικ ονομία επηρεάζουν η μία την άλλη. Ενσωματώνει 

αξίες όπω ς είναι η δημιουργικότητα, οι τεχνικές ικανότητες και η πολιτισμική συνέχεια. 

Η συμ βολή των  Ιωαννίνων σ την ανάπ τυξη της ελλ ηνικής και βαλκανικής αργυροχοΐ ας 

είναι ανα γνωρίσιμ η. Το στοιχείο αυτό, αντικατοπτρίζεται σε μουσειακά εκθέματα 

καθώς επίσης σε επιστημονικά έργα αλλά και στη σ υνεχιζόμενη παρουσία των 

τεχνιτών στο σύγχρονο πολιτιστικό τοπίο . 

1.2. Υλική και άυλη διάσταση 

Η αργυροχο ΐα στα Ιωάννινα αποτελεί έναν τομέα όπου το υλικό και το πνευματικό 

στοι χείο σ υνδυά ζονται στενά οικοδομώντας ένα μοναδικό πολιτισμικό στοιχείο για την 

πόλη και την περιοχή της Ηπείρου (ΠΙΟΠ, 2018; Παπαδοπο ύ λου ,  2005). Το  υλικό 

στοιχείο αυ τής της τέχ νης έχει  άμεση σχέση κυρίως μ ε τα ίδια τα αντικείμενα όπως 

κοσμήματα, εκκλησιασ τικά σκεύη, οικιακά αντικείμενα, δ ιακοσμη τικά, τα οποία 

παρουσιάζουν υψηλή δεξιοτεχνία, άριστη τεχνική και ιδιαίτερη ο μορφιά  

(Δεληβορριάς, 1980; Παπαδοπο ύλου, 2005).  Η χρήση πολύ τιμων και ημιπολύτιμων 

μετάλλων όπως το ασήμ ι λαμ βάνει χώρα μαζί με τις παραδ ο σιακές τεχνικές όπως το 

σαβάτι κ αι τη σφυρηλάτηση. Επίσης, εμπλουτίζουν αυτά τα έ ργα με διάφορα σχέ δια 

καταδεικνύοντας μια βαθιά  γνώση της τεχνικής τους (Μπότ σαρη ς, 1974; Καπλάνη,  

1997). 

Η συγκέντρωση, φροντ ίδα και εμφάνιση των υ λικών  αποδεικτικών  στοιχεί ων της  

α ργ υροχοΐας, όπως φαίνεται από την εργασία μουσείων και οργανισμών  ( π.χ. 

το  Μουσείο Αργυροτεχνίας ),  καταδεικνύει την υλ ική πλευρά όχι μόνο ως στοιχείο 

ομορφιάς αλλά και ως φορέα ιστορικ ής μνή μης και γνώσης (ΠΙΟΠ, 2018). Η ύλη, όμως 

δεν περιορίζετ αι στο αντικείμενο, επ εκτείνεται σε εργαλεία, εργαστήρια , πρώτες ύλες 

καθώς επί σης στην τελετουργία παραγωγής (Bone,  2011; Revere, 2011). 

Ταυτόχρονα , η άυλη πτυχή της αργυροχοΐας στα Ιωάνν ιν α αποδεικνύεται επίσης 

σημαντική και συμπεριλαμβάνει το σ ύν ολο των γνώσεων, των δεξιοτήτων, των 

παραδόσεων καθώς και των κοινωνικών πρ ακτικών, συμβόλων και αξιών που 

μεταδίδονται από γενιά σε γενιά. Η εκ μάθηση τη ς τέχνη ς γινόταν συνήθως μέσω 

μαθητ είας δίπλα  σ ε έμπειρους τεχνίτες εντός του πλαισίου μια συντεχ νίας ή 

οικογένειας αναδεικνύοντας τη στενή σύνδεση του άυλου κεφαλαίου με το κοινωνικό 

του περιβάλλον. 
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Η αργυροχο ΐα έχει άρρηκτη σχέση με συλλογικές τελετές, έθιμα και  κοινωνικές δομές. 

Η δημιουργία και ανταλλαγή κοσμημάτων, η χρήση τους σε γάμους, βαφτίσεις, 

θρησκευτικές  τελετές αποτελεί πρακτική που εμπλουτίζει το πολιτιστικό κεφάλαιο της 

περιοχής. Τα κοσμήματα καθώς και τα αντικείμενα  αργυροχοΐ ας, εκτός από την 

αισθητική αξία τους συνθέτουν ένα συμβολικό ν όημα. Λειτουργούν ως δείκτες του 

κοινωνι κού επιπέδου, της ταυτότητας   ή και της πίστης (Δεληβορριάς,  1980; Zora, 

19 70). 

Στοιχεία της άυλης κ ληρονομιάς ανιχνεύονται και στ ο λεξιλόγιο των μαστόρων, καθώς 

και στ α τραγούδια, στις ιστορίες  και στου ς μύθο υς που περιβάλλουν την τέχνη. Ο 

μύθος του τεχ νί τη, η  αφή γηση των δεξιοτ ήτων,  η περηφάνια της  οικογένειας 

του  αργυροχόου, αποτελούν αναπόσπαστο στοιχείο μιας συλλογικής μ νήμης που 

λειτουργεί ενωτικά  για την τοπική κο ινωνία (Σαλαμάγκας, 1959; Παπαδοπούλου, 

2005; Παπαγεωργίου, 1982). 

 Στη  σημερινή εποχ ή , η  σχέσ η ανάμεσ α σε υλικά κ αι μη   υλικά στο ιχ εία αποκτά 

μεγαλύτερη ση μασία. Η ανάγκη για την διατήρηση της άυλης πολιτ ιστικής 

κληρονομιά ς, όπως υπογραμμίζεται α πό διεθνείς και εθνικούς φ ορείς (UNESCO, n.d.; 

ΠΙΟΠ, 2018) οδηγεί σ τη  δημιουργία προγραμμάτων ε κπαί δευσης, δράσεων 

τεκ μηρίωσης και  άνοδο της ζωντανής παράδοσης μέσα από βιωματικά  εργαστή ρια, 

εκθέσ εις, αφηγήσεις και ενεργό συμμετοχή της κοινότητας (ΠΙΟΠ, 20 18; Koumara-

Tsi tso u  & Karachalis, 2021). 

Η σύγχρονη δημιουργία της αρ γυροχοΐας τ ων Ιωαννίνων βα σίζεται ακριβώς σε αυτή 

τη δυνατ ή σχέση ανάμεσα σ ε υλική και άυλη κληρονομιά, την επαναξιολόγηση και τον 

εκσυγχρονισμό των παραδοσιακών προτύπων που οδηγούν  στην παραγωγή νέων 

μορφών. Αυτό  δε σημαίνει ότι διαρρηγνύεται ο δεσμός με το παρελθόν (Kaplani, 1997; 

Β ογ ιατζής, 2008). Η διασφάλιση της βιωσιμότητας της τέχνης προϋποθέτει ισόρροπη 

φροντίδα τόσο για τη διατήρηση της τεχνικής και αισθητικής αξίας των αντικειμένων 

όσο και για τη διαρκή αναζωογόνηση της άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς, μέσα από 

την εκπαίδευση, τη συμμετοχική δράση και την πολιτιστική επικοινωνία. (ΠΙΟΠ, 

2018). 

Συνολικά, η αργυροχοΐα των  Ιωαννίνων αποτελεί ένα στοιχείο που υπερβαίνει τη 

δεξιότητα του τεχνίτη. Είναι ένας ζωντανός οργανισμός,  όπου το αντικείμενο και  το 

άρωμα από τ ην παράδοση, οι γνώσεις για τις τέχνες, ο ι κοινωνικές συ ν ήθειες και οι 
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παραδοσιακές α ξίες συνυπάρχουν και μεταβάλλονται σχηματίζοντας μια πολιτιστική 

κληρονομιά  που έχει μεγάλη αξία για το παρόν και το μέλλον (Δεληβορριάς, 1980; 

Παπαδοπούλου, 2005; UNESCO, n.d; ΠΙΟΠ,   2018). 

1.3. Παραδοσιακές δεξιότητες και τεχνικές 

Η αργυροχοΐα που σχετίζεται με τα Ιωάννινα βασίζεται σε ένα πλέγμα παραδοσιακών 

δεξιοτήτων και τεχνικών, οι οποίες μεταφέρονται αδιάκοπα από γενιά σε γενιά. Αυτές 

συνθέτουν έναν μοναδικό τεχνικό και πολιτιστικό θησαυρό (Δεληβορριάς, 1980; 

Παπαδοπούλου, 2005; Παπαγεωργίου, 1982; ΠΙΟΠ, 2018). Οι τεχνίτες των Ιωαννίνων 

διακρίνονται για την άριστη γνώση των υλικών, τη δεξιοτεχνία τους στην επεξεργασία 

και διακόσμηση των ασημικών, καθώς και για την ικανότητά τους να εμπλουτίζουν τις 

παραδοσιακές τεχνικές με πρωτότυπες δημιουργικές προσεγγίσεις. (Kaplani, 1997; 

Μωυσείδου, 1983; Παπαδοπούλου, 2005). 

Η μετάδοση των τεχνικών ικανοτήτων στην αργυροχοΐα των Ιωαννίνων γινόταν κατά 

παράδοση μέσω ενός συστήματος μαθητείας, με τους μαθητευόμενους, καλφάδες, να 

εκπαιδεύονται μέσα στην οικογένεια ή την συντεχνία. Ο μάστορας αποτελούσε 

πρότυπο και μετέδιδε γνώση, τεχνικές και αξίες (Παπαδοπούλου, 2005; 

Παπαγεωργίου, 1982; Σαλαμάγκας, 1959). Αυτή η πράξη ενίσχυε τη συνοχή της 

κοινότητας τεχνιτών, ενίσχυε την ποιότητα και αυθεντικότητα των προϊόντων και 

διατηρούσε το κύρος για τους επαγγελματίες (Ντάτση-Δάλλα, 2006; Παπαδοπούλου, 

2005). 

Οι κύριες μέθοδοι που εντοπίζονται στην ηπειρώτικη αργυροχοΐα είναι η 

σφυρηλάτηση, η χύτευση, το σαβάτι, η συρματερή, το φιλντίσι, ο εγκιβωτισμός 

πολύτιμων λίθων, η εγχάραξη και διακόσμηση με εμαγιέ. Παράλληλα, συναντάται η 

χρήση της κοκκίδωσης και της χρυσοκεντητικής (Μπότσαρης, 1974; Καπλάνη, 1997; 

Παπαδοπούλου, 2005; Bone, 2011). Η σφυρηλάτηση ως μια από τις πιο παραδοσιακές 

μεθόδους επιτρέπει τη διαμόρφωση φύλλων ασημιού σε περίπλοκα σχέδια και 

ανάγλυφα στολίδια (Revere, 2011; Μωυσείδου, 1983). Το σαβάτι αποτελεί 

χαρακτηριστικό γνώρισμα της γιαννιώτικης αργυροτεχνίας. Με τη χρήση της τεχνικής 

της μαύρης εφυάλωσης δημιουργούνται έντονες χρωματικές αντιθέσεις, οι οποίες 

αναδεικνύουν τα γεωμετρικά και φυτικά διακοσμητικά μοτίβα (Μπότσαρης, 1974; 

Καπλάνη, 1997; Παπαδοπούλου, 2005). 
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Η τεχνική με το σύρμα, που απαιτεί μεγάλη ακρίβεια και υπομονή, αφορά την 

παραγωγή μοτίβων όπως δαντέλες με λεπτό ασημένιο σύρμα, το οποίο κολλάει σε ένα 

υπόβαθρο ή δημιουργεί αντικείμενα μόνο του (Καπλάνη, 1997; Zora, 1970; 

Παπαδοπούλου, 2005). Η εγχάραξη και η διακόσμηση με εμαγιέ προσθέτουν ομορφιά 

και αξία στα αντικείμενα, βάζοντας χρώματα και λεπτομέρειες (Bone, 2011; Μίκου-

Καραχάλιου, 1997). Ο εγκιβωτισμός πολύτιμων λίθων τονίζει την πολυτέλεια ενώ η 

κοκκίδωση και η χρυσοκεντητική δημιουργούν διακοσμητικές λεπτομέρειες που 

σχετίζονται με συγκεκριμένα στυλ από άλλες περιοχές (Καπλάνη, 1997; 

Παπαδοπούλου, 2005). 

Η ποιότητα και η ποικιλία των εργαλείων διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο στην 

ακρίβεια και την τέχνη κάθε αντικειμένου. Τα παραδοσιακά εργαστήρια στα Ιωάννινα 

ήταν γεμάτα με σφυριά, λιβανιστήρια, καλούπια, τανάλιες, πριόνια, λίμες, φλόγιστρα 

και μυλόπετρες, τα όποια συχνά κατασκευάζονταν από τους ίδιους τους τεχνίτες 

(Revere, 2011; Bone, 2011). Η επιλογή και η αξιοποίηση των εργαλείων συνδέονται 

άμεσα με τα επιμέρους στάδια της εργασίας και τις εφαρμοζόμενες τεχνικές, 

αποτυπώνοντας τον βαθμό τεχνογνωσίας και εξειδίκευσης του αργυροχόου 

(Παπαδοπούλου, 2005; ΠΙΟΠ, 2018). 

Η τεχνική καινοτομία δεν έλειπε από τα Ιωάννινα. Οι τεχνίτες, αν και ακολούθησαν 

παραδοσιακά πρότυπα, δοκίμαζαν νέες μεθόδους συγκόλλησης, βελτίωναν τα κράματα 

ασημιού, πρόσθεταν εισαγόμενα διακοσμητικά στοιχεία και εμπλούτιζαν τα σχέδια 

τους με επιρροές από τη Δύση και την Ανατολή (Καπλάνη, 1997; Παπαδοπούλου, 

2005). Αυτή η ευελιξία συνέβαλε ώστε το αργυροχοείο να ανταποκριθεί στις 

απαιτήσεις της αγοράς, αλλά και να διατηρήσει τη δυναμική του παρά τις ιστορικές 

προκλήσεις (Ζώρα, 1969; ΠΙΟΠ, 2018). 

Το τεχνικό υπόβαθρο των Ιωαννιτών αργυροχόων αντικατοπτρίζεται σε σημαντικά 

αντικείμενα, όπως οι γνωστοί δίσκοι, οι σταυροί, τα εκκλησιαστικά σκεύη, τα φορητά 

εικονίσματα, οι ζώνες και οι καρφίτσες όπως και τα παραδοσιακά κοσμήματα της 

ηπειρώτικης φορεσιάς. Κάθε αντικείμενο έχει λειτουργική, αισθητική και συμβολική 

αξία, συνδέοντας την τεχνική με το κοινωνικό πλαίσιο και τον πολιτισμό (Δεληβορριάς, 

1980; Παπαδοπούλου, 2005). 

Σήμερα, η διατήρηση των παραδοσιακών μεθόδων αργυροχοΐας παρουσιάζει 

προκλήσεις λόγω της βιομηχανίας, της παγκοσμιοποίησης και των διαφορετικών 
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κοινωνικών συνθηκών (Βογιατζής, 2008; Koumara-Tsitsou & Karachalis, 2021). Η 

εκπαίδευση νέων τεχνιτών, η λειτουργία εργαστηρίων, η οργάνωση σεμιναρίων και η 

επαφή με έμπειρους μάστορες καθίστανται σημαντικοί παράγοντες για την επιβίωση 

και ανανέωση της τέχνης (ΠΙΟΠ, 2018). 

Τα μουσεία και οι πολιτιστικοί οργανισμοί, όπως το Μουσείο Αργυροτεχνίας, 

διαδραματίζουν καίριο ρόλο στο να αναδείξουν και να μεταδώσουν την τεχνική γνώση. 

Επίσης, η συμμετοχή της κοινότητας και η ένταξη της παράδοσης στη σύγχρονη 

δημιουργία ενισχύει τη βιωσιμότητα της τέχνης (ΠΙΟΠ, 2018; Koumara-Tsitsou & 

Karachalis, 2021). 

Η παράδοση της αργυροχοΐας στα Ιωάννινα δεν είναι στατική, αλλά μεταβάλλεται και 

προσαρμόζεται στις νέες ανάγκες. Διαφυλάσσει ταυτόχρονα τον πυρήνα των αξιών και 

την τέχνη της αριστοτεχνίας (Παπαδοπούλου, 2005; ΠΙΟΠ, 2018). Η αναγνώριση της 

σημασίας τους καταδεικνύει πως οι παραδοσιακές δεξιότητες είναι πολύτιμες και η 

ένταξή τους σε προγράμματα πολιτιστικής κληρονομιάς από την UNESCO (UNESCO, 

2018) αποτελούν σύγχρονες στρατηγικές για τη διασφάλισή τους. 

Η ενσωμάτωση των παραδοσιακών τεχνικών στη σύγχρονη δημιουργία, η ανάπτυξη 

συνεργασιών, η ανάδειξη της τοπικής ταυτότητας και η σύνδεση με τον πολιτιστικό 

τουρισμό αποτελούν σύγχρονους τρόπους για τη διατήρηση και προώθηση της 

αργυροχοΐας των Ιωαννίνων (Koumara-Tsitsou & Karachalis, 2021; ΠΙΟΠ, 2018). 

Η αργυροχοΐα στα Ιωάννινα αποτελεί ένα ζωντανό εργαστήριο για την τεχνική και την 

παράδοση, όπου οι παραδοσιακές ικανότητες και μέθοδοι λειτουργούν ως γέφυρα 

μεταξύ παρελθόντος και μέλλοντος. Η εξασφάλιση της συνέχειας και η ανανέωση 

αυτών των δεξιοτήτων κρίνεται σημαντική για τη βιωσιμότητα της πολιτιστικής 

κληρονομιάς, όπως επίσης για τη διατήρηση μιας μοναδικής ταυτότητας στην περιοχή 

(Παπαδοπούλου, 2005; Δεληβορριάς, 1980; ΠΙΟΠ, 2018; Koumara-Tsitsou & 

Karachalis, 2021). 

1 .4. Π ολιτιστική ταυτότητα και  κοινωνικός  ρόλος   

 Στα Ιωάννινα, η αργυροχοΐα αποτελεί κάτι περισσότερο από ένα παραδοσιακό 

επάγγελμα. Είναι άρρηκτα συνδεδεμένη με την ιστορική πορεία, την κοινωνική ζωή 

και την πολιτιστική ταυτότητα της πόλης και της Ηπείρου γενικότερα (Παπαδοπούλου, 

2005; Παπαγεωργίου, 1982; UNESCO, n.d.). Η σ υν εχ ιζόμενη ύπαρξή της καταδεικνύει 

ότι η τέχνη αυτή λειτουργεί ως ζωντανός φορέας μνήμης  και συλλογικής ταυτότη τας, 
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ενώ παράλληλα συμβάλλει στη διαμόρφωση κοινωνικών  ρόλων, αξιών και μορ φών 

επικοινωνίας (Giglitto et al ., 2022; Ferre ir a et al., 2 019). 

Η τέχνη της αργυροχοΐας έχει διαμορφώσει την ταυτότητα των Ιωαννίνων σε τοπικό, 

εθνι κό και διεθνές επίπεδο προσ φέρ οντας στην π εριοχή γνώρισμα μοναδ ικότητας και 

αναγνωσιμότητας (Παπαδοπούλου, 2005; Καπλάνη, 1997; Giliberto & Labadi, 2022). 

Τα  κοσμήματ α καθώς επίσης και τα αντικ είμενα που κατασκευά ζονται στα Ιωά ννινα 

διατηρούν ισχυρή σχέση με τη λαϊκή παράδοση, τα ήθη, τα έθιμα, τις τοπικές 

αφηγήσε ις, τις θρησκευτι κές παραδόσεις καθώς και τα κοινωνικά σύμβολα 

(Παπαντωνίου, 1985; Παπαδοπούλου, 2005; Liu, Η. et al., 2024).  Η χρήση 

εξειδικευμένων σχεδίων, τεχνικών και υλικών είναι στενά συνδε δεμ ένη με την τοπικ ή 

ιστορία και αφ ήγηση τονώνοντας έτσι το αίσθημα του «ανήκειν»  για τις  κοινότητες σε 

αυτή την πε ριοχή (Chantamool et al., 2023; Kokko & Kaipainen, 2015). 

Η αναγνώριση της αργυροχοΐας ως στοιχείο άυλης πολιτιστι κής κληρονομιάς, τόσο 

στην Ελλάδα όσο και στον κόσμο,  καταδεικνύει τη σημασία  της για τον 

α υτοπροσδ ιορισμ ό των τοπικών ομάδων, αλλά και για τ ην ενίσχυ ση  της πο λιτιστικής 

διπλωματί ας (UNESCO, n.d.; Tan et al., 2019; Giliberto & Labadi, 2022).  Η 

πολιτιστική ταυτό τητα των Ιωαννίνων ενισ χύεται μέσω διατήρησης, διάδ οσης και 

ανανέωσης της αργυροχοΐας, στοιχείο που αναγνωρίζεται ως προτεραιότητα  από 

δ ιεθνε ίς ή εθνικούς οργαν ισμούς (Su et al., 2019; Loach et al., 2017). 

Η αργυρο χοΐα υπερβαίνει τα  όρ ια μιας α πλής δραστηριότητας και καθίσταται μέρο ς 

του κοινωνικού ιστού ως φ ορέας αξιών, ρόλων  και σημάτων. Η καλ λιτεχνική 

παραγωγή συνδέεται με σημαντικές στ ιγμές τ ης ανθρώπινης ζωής  (γάμοι, γεννήσει ς, 

βαφτίσια, θρησκ ευτικές τελ ετές, κοινωνικές  ανταλλαγές) δημιουργώ ντας ένα δίκτυο 

κοινωνικών σχέσεων, ταυτοτήτων  και ιεραρχιών (Παπαδοπούλου, 2005; 

Παπαντωνίου, 1985; Fe rreira  et al., 2019). Τα κοσμήματα αποτελούν αποδείξεις 

κοινων ικής θέσης , προίκας, π λούτου αλλά και εργαλείο συμβολικής επικοιν ωνίας 

(Chen  et al., 2021; Chantamool et al., 2023). 

Στα Ιωάννινα, όπως και σε άλλες περιοχές με ισχυρή χειροτεχνική παράδοση, οι 

επαγγελματικές ομάδες λειτουργούσαν ως βασικός μηχανισμός κοινωνικής 

οργάνωσης, διασφαλίζοντας την ποιότητα της παραγωγής και ενισχύοντας τους 

δεσμούς αλληλεγγύης μεταξύ των μελών τους. Ενίσχυαν τη συλλογική μνή μη αλλά  και 

την κοινωνική ενότητα (Παπαγεωργίου, 1982; Παπαδ ο πούλου, 2 005; Grobar, 2019). Η 
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διαγενεακή μεταλαμπάδευση των τεχνικών και  των αξι ών, η έμφ ασ η στην   τιμιότητα 

και στη  συνεργασία αλλά  και το κύρος του μάστ ο ρα αποτελούν κεντρικά  στοιχεία της 

κοινωνικής δύναμης (Triyanto et al.,  2019; Liu G. et al., 2023). 

Στη σύγχρονη εποχή, ο ρόλος του αργυροχόου υπερβαίνει τα στενά τοπικά όρια, καθώς 

συνδέεται με την προώθηση του πολιτιστικού τουρισμού, την ενίσχυση της τοπικής 

ανάπτυξης και τη δημιουργία οικονομικής και κοινωνικής αξίας. (Grobar 2019; 

Giliberto & Labadi 2022; Shafi e t al., 2022). Η  γοητεία της χειρ οποίητη ς δημιουργίας 

και η αυθεντικότητα ενισχύει τη  θέση του αργυροχόου στην  αγορά, ενώ προάγει 

το  αφ ήγημα  της πολιτι στικής ανθεκτικότητας και  βιώσιμης ανάπτυξης (Knapik & Król, 

2023; Wang et al., 2018; Ruggerio, 2021). 

Η ενσωμάτωση της αργυροχοΐας  σε μουσ εία, πολιτισ τικές διαδρομές, εκπαιδευτικά 

προγράμματα και δράσεις προβολής αναδεικνύει τον σύγχρονο ρόλο της  ως εργαλείο 

διαπολιτισμικής επικ οινων ίας και κοινωνικής συνοχής (Loach et al., 2017; 

Skublewska-Paszkowska et al., 2022). Η ψηφιοποίηση, οι νέες τεχνολογίες, η χρήση 

εικονικής  πραγματικότητας και οι διαδικτυακές πλατφόρμε ς δημι ου ργούν νέες 

δυνατότητες διάχυσ ης και συμμετ οχής εν ισχύοντας τη  διατοπικότητα και τη 

διαπολιτισμική διά στασ η (Cai, 2023; Zhong & Qi, 2020; Mendoza et al., 2023). 

Η αργυροτεχνία των Ιωαννίνων αποτελεί χώρο συνεχούς πολιτιστικής δημιουργία ς 

καθώς οι τεχνίτες δεν περιορίζονται στην αντιγρα φή   παραδοσιακών προτύπων, αλλά 

αξιοποιούν την παράδοση ω ς άλμα για καινοτομία (Shafi et al., 2022; Perry & Pereira, 

2023). Η αλληλ επίδραση με διεθνείς  τάσεις, η συνε ργασία με σ χεδιαστές, η συμμε τοχή 

σε φεστ ιβάλ και  εκθέσεις, η προσαρμογή σε νέα αισθητικά και λειτουργικά πρότυπα 

υποδηλώνει ότι η πο λιτιστική ταυ τότητα της αργυροτεχ νίας είναι δυναμική, 

προσαρμοστι κή και ανοιχτή στις  νέες προ κλήσεις (Hu et al., 2023; Ramnath & Kim, 

2024; Liu G. et al., 2023). 

Η πολιτιστική καινοτομ ία ενισχύεται τώρα μέσω διασύνδεσης, συν εργασιών και 

διαδικτυακών τόπων, όπου η παραδοσιακή γνώση συναντά τη νέα τεχνολ ογί α και την 

επιχείρηση σχη ματίζ οντας νέες μορφές βιωσιμότητας και κοινωνικής δράσης. (Ferr eira 

et  al., 2019; Ta n et al.,  2019; Guleria & Kaur, 2021) 

Η διατήρηση του πολιτισ τικού χαρ ακτήρα και ο κοινωνικός ρόλος τ ης αργυροχοΐας 

απαιτεί ορθή δ ιαχείρι ση και στρατηγικό  σχεδιασμό, τ όσο σε επίπεδ ο πολι τείας όσο και 

τοπικής  κοινότητας (Giliberto  & Labadi, 2 022; UNESCO,  n.d.). Οι δυσκολίες της 
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παγκοσμιοποίησης , η απώλεια των κοινω νικών δεσμών, ο ι α λλαγέ ς στι ς συ νήθειες των 

αγορ ών  και ο α νταγωνισμός από την βιομηχανική παραγωγή  απαιτούν ν έε ς 

στρατηγικές  για να προστατευτεί η ά υλη πολιτιστική κληρονομιά (Giglitto et al., 2022; 

Knapik & Król, 2023). 

Ταυτόχρονα, ο ι δυνατότητες που προ σφέρει  η χρήση της πολ ιτιστικής κληρονο μίας για 

την κοινωνική συν οχ ή, την  οικονομική  ανάπτυ ξη, την ενίσ χυση τω ν  τοπικ ών 

κοι νοτήτων  κ αι τη  διάδοση τη ς πολιτιστικής ποικι λίας είναι πολύ μ εγάλες (Chen et al., 

2021; Wang et al., 2018; Grobar, 2 019). Η  ε νίσχυ ση της συμμ ετοχής, η ένταξη της 

τέχνης στην εκπαίδευση, η σύνδεση με άλλες μορφές πολιτιστικής παραγωγής και η 

ανάπτυξη βιώσιμων  τουριστ ικών προϊόντων συνθ έτουν σύγχρονες πρακτικές  

διαχείρισης (Tan et al., 2019; Giglitto et al., 2022; Goyal & Kumar, 2021). 

Η αργυροχοΐα των Ιωαννί νων, ως ζωντανό στοιχείο της πολιτιστικής ταυτότητας και 

κοι νωνικής ζωής της περιοχής, αποτελεί παράδειγμα του πώς ένα παραδοσ ιακό τεχνικό 

και καλλιτεχνικό  πεδίο μπ ορεί να λειτουργεί ως μοχλός κοινωνικής συνοχή ς, 

πολιτιστικής δημιουργίας και βιώσιμης ανάπτυξης. Η διατήρηση και ανάδειξη  του 

κοινωνικού ρόλου αρ γυροχ οΐας βασίζετα ι στη σύνδεση  της παράδοσης με τη σύγχρονη 

καινοτομία, την  σωστή διαχείριση πολιτιστικής κλη ρονομιάς καθώς επίση ς και την 

ενεργό συμμετο χή της κοινότητας (Παπαδοπούλου, 2005; UNESCO, n.d.; Loach et al., 

2017; Shafi et al., 2022). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2: ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗ ΚΑΙ 

ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΚΟΙ ΦΟΡΕΙΣ 

2.1. Θεωρητικά μοντέλα διαχείρισης 

Η διαχείριση της πολιτιστικής κληρονομιάς αλλά και των δημιουργικών τομέων 

αποτελεί ένα αντικείμενο μελέτης από διάφορα θεωρητικά μοντέλα που διαμορφώνουν 

τόσο τις πολιτικές όσο και τις πρακτικές εφαρμογές του σύγχρονου πλαισίου. Η 

βιβλιογραφία καταδεικνύει διάφορες προσεγγίσεις που εστιάζουν στη διατήρηση αλλά 

και στην προστασία, την αξιοποίηση και την ανάπτυξη της πολιτιστικής παραγωγής 

(Giliberto & Labadi, 2022; Grobar, 2019; UNESCO, n.d.). 

Ένα από τα πιο διαδεδομένα μοντέλα θεωρείται εκείνο της ολιστικής διαχείρισης της 

πολιτιστικής κληρονομιάς, το οποίο προτείνει την ενιαία αντιμετώπιση του υλικού και 

του άυλου πολιτισμού, δίνοντας έμφαση στο ρόλο της κοινωνίας αλλά και στη βιώσιμη 

χρήση των πόρων της (UNESCO, n.d.; Wang et al., 2018). Το ολιστικό μοντέλο δεν 

εξαντλείται στη συντήρηση των αντικειμένων, αλλά αποσκοπεί στη διαφύλαξη της 

πολιτιστικής τους λειτουργίας στον χρόνο, αναγνωρίζοντας τον καθοριστικό ρόλο των 

κοινοτήτων οι οποίες τη διατηρούν ως κοινή κληρονομιά (Giglitto et al., 2022). 

Στο πλαίσιο αυτό ιδιαίτερη σημασία αποδίδεται στο μοντέλο της συμμετοχικής 

διαχείρισης (participatory management), όπου οι τοπικές κοινότητες, τεχνίτες αλλά και 

οι δημιουργοί διαδραματίζουν ενεργό ρόλο στη λήψη αποφάσεων αλλά και στη 

διαχείριση πολιτικών για την εφαρμογή πρακτικών διαχείρισης (Keitsch, 2020; Giglitto 

et al., 2022; Tan et al., 2019). Πρόκειται για μια προσέγγιση που συνάδει με τις αρχές 

της Σύμβασης της UNESCO σχετικά με τη διαφύλαξη της άυλης πολιτιστικής 

κληρονομιάς, όπου η διαχείριση οφείλει να είναι ζωντανή και να προσαρμόζεται στις 

επιταγές των κοινοτήτων (UNESCO, n.d.). 

Ιδιαίτερα σημαντικό θεωρείται και το γεγονός ότι το μοντέλο διαχείρισης κύκλου ζωής 

(life-cycle management), εφαρμόζεται με ευρύ τρόπο στη βιομηχανία αλλά και την 

πολιτιστική παραγωγή και χειροτεχνία που συμπεριλαμβάνει και την αργυροχρυσοχοΐα 

(Shafi et al., 2022; Liu H. et al., 2024). Το μοντέλο αυτό χρησιμοποιείται για τη 

χαρτογράφηση όλων των σταδίων από τη δημιουργία μέχρι και τη διάθεση αλλά και 

την ανακύκλωση προϊόντων, ενώ παράλληλα ενσωματώνει τις αρχές της βιωσιμότητας 

και της καινοτομίας σε κάθε φάση. 
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Στο πλαίσιο αυτό, η διαχείριση της γνώσης (knowledge management) αποτελεί βασικό 

παράγοντα για την επιβίωση αλλά και την ανάπτυξη των παραδοσιακών τεχνών. Η 

συστηματική τους καταγραφή, καθώς και η διάχυση και η ψηφιοποίηση των 

παραδοσιακών τεχνικών μεθόδων ενισχύει την ανθεκτικότητά τους και παράλληλα 

επιτρέπει τη μεταλαμπάδευσή τους από γενιά σε γενιά και την προσαρμογή στις 

σύγχρονες προκλήσεις (Agbo et al., 2021; Farooq, 2022). Επιπλέον, τα μοντέλα για τη 

διαχείριση που αξιοποιούν τη σύνδεση με τις τεχνολογίες πληροφορίας και 

επικοινωνίας προσφέρουν νέες δυνατότητες ως προς την καταγραφή και την 

εκπαίδευση διευρύνοντας την απήχησή τους πέρα από γεωγραφικά και χρονικά όρια 

(Cai, 2023; Skublewska-Paszkowska et al., 2022; Liu G. et al., 2023). 

Σημαντική θέση έχουν και τα μοντέλα διαχείρισης βασισμένα στην ανάλυση 

ενδιαφερομένων (stakeholder analysis), τα οποία επιδιώκουν τη χαρτογράφηση και το 

συντονισμό των επιμέρους ομάδων που εμπλέκονται (δημόσιος τομέας, ιδιώτες, 

δημιουργοί, κοινότητες, φορείς πολιτισμού και αγοράς) (Giliberto & Labadi, 202; Perry 

& Pereira, 2023). Η ενίσχυση των συνεργειών και η ανάπτυξη δικτύων αποτελούν 

βασικά εργαλεία για την αποτελεσματική διαχείριση της πολιτιστικής παραγωγής σε 

ένα διαρκώς μεταβαλλόμενο περιβάλλον (Ferreira et al., 2019; Hu et al., 2023). 

Η θεωρητική προσέγγιση της βιώσιμης ανάπτυξης (sustainable development) διατρέχει 

όλα τα μοντέλα διαχείρισης. Η πολιτιστική κληρονομιά και οι δημιουργικές 

βιομηχανίες οφείλουν να λειτουργούν ως μοχλός κοινωνικής συνοχής, οικονομικής 

προόδου και περιβαλλοντικής προστασίας, εναρμονίζοντας τις επιμέρους πολιτικές με 

τους στόχους της αειφορίας (Ruggerio, 2021; Knapik & Król, 2023; Wang et al., 2018). 

Η επίτευξη των στόχων αυτών απαιτεί ολιστική στρατηγική, διατομεακή συνεργασία 

και συνεχή αξιολόγηση των πρακτικών διαχείρισης (Tosun & Leininger, 2017; Mishra 

et al., 2022). 

Τέλος, η διαχείριση της πολιτιστικής παραγωγής και της άυλης πολιτιστικής 

κληρονομιάς στηρίζεται και σε θεωρητικά σχήματα που προέρχονται από το πεδίο της 

καινοτομίας και της δημιουργικής οικονομίας, όπως η θεωρία της πολιτιστικής αξίας, 

τα μοντέλα δημιουργικών συστάδων (clusters), τα δίκτυα και τα οικοσυστήματα 

δημιουργικότητας (Shafi et al., 2022; Tan et al., 2019). Αυτές οι προσεγγίσεις 

αναδεικνύουν τον ρόλο της αλληλεπίδρασης, της δικτύωσης και της ανταλλαγής 
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γνώσης ως κεντρικών παραγόντων για την ανθεκτικότητα και την ανάπτυξη των 

δημιουργικών κλάδων. 

Η πολυπλοκότητα και η δυναμική των θεωρητικών μοντέλων διαχείρισης προσφέρουν 

ένα ευρύ πλαίσιο εργαλείων για την ανάλυση, αξιολόγηση και διαμόρφωση 

αποτελεσματικών πολιτικών και πρακτικών στον τομέα της πολιτιστικής κληρονομιάς 

και των δημιουργικών βιομηχανιών, με την αργυροχοΐα να αποτελεί χαρακτηριστικό 

και διαχρονικό παράδειγμα εφαρμογής αυτών των θεωρητικών αρχών. 

2.2. Πολιτιστική πολιτική & βιωσιμότητα 

Η πολιτιστική πολιτική και η βιωσιμότητα αποτελούν αλληλένδετους παράγοντες για 

τη διαχείριση της σύγχρονης πολιτιστικής κληρονομιάς αλλά και των δημιουργικών 

βιομηχανιών. Η συζήτηση για τη βιωσιμότητα υπερβαίνει πλέον την απλή έννοια της 

διατήρησης των αντικειμένων και οδηγεί προς ένα περισσότερο ολιστικό μοντέλο που 

συμπεριλαμβάνει την κοινωνική, οικονομική και περιβαλλοντική διάσταση της 

πολιτιστικής κληρονομιάς (Ruggerio, 2021; Wang et al., 2018; Giliberto & Labadi, 

2022). Πιο συγκεκριμένα, η βιώσιμη πολιτική θέτει ως προϋπόθεση την ισορροπία 

μεταξύ της πολιτιστικής κληρονομιάς και της ενδυνάμωσης των τοπικών κοινοτήτων, 

καθώς και την ενίσχυση της δημιουργικότητας προκειμένου να διασφαλιστεί η 

μακροπρόθεσμη επιβίωση αλλά και η θετική επίδραση στο πλαίσιο του κοινωνικού 

ιστού (Tan et al., 2019; Grobar, 2019). 

Η ανάπτυξη αποτελεσματικότερων πολιτιστικών πολιτικών υποστηρίζεται από τη 

συνεργασία όλων των τομέων, την ενσωμάτωση των αρχών για την αειφορία αλλά και 

τη συμμετοχή όλων των ενδιαφερομένων μελών σε κάθε στάδιο του σχεδιασμού και 

της εφαρμογής (UNESCO, n.d.; Keitsch, 2020; Giglitto et al., 2022). Στο πλαίσιο αυτό, 

οι πολιτικές οφείλουν να λαμβάνουν υπόψη τους τη μοναδικότητα της κάθε τοπικής 

και εθνικής παράδοσης και παράλληλα να ευθυγραμμίζονται με τις διεθνείς 

στρατηγικές και διεθνή εργαλεία όπως είναι οι Στόχοι Βιώσιμης Ανάπτυξης του ΟΗΕ 

και η Σύμβαση της UNESCO για τη Διαφύλαξη της Άυλης Πολιτιστικής Κληρονομιάς 

(Wang et al., 2018; UNESCO, n.d.). 

Η βιωσιμότητα στην πολιτιστική πολιτική σχετίζεται άρρηκτα τόσο με τη διαχείριση 

όσο και με την μεταβίβαση των γνώσεων και των τεχνικών αλλά και τη δημιουργία των 

κατάλληλων συνθηκών που επιτρέπουν την πολιτιστική παραγωγή να διατηρεί τη 

βιωσιμότητά της και να είναι κοινωνικά ωφέλιμη (Shafi et al., 2022; Giliberto & 
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Labadi, 2022). Κατά συνέπεια, η ενίσχυση της δημιουργικής επιχειρηματικότητας η 

προώθηση της τοπικής πολιτικής αλλά και η ενδυνάμωση των δημιουργικών φορέων 

κρίνονται καίρια στοιχεία (Ferreira et al., 2019; Tan et al., 2019). Παράλληλα, οι 

πολιτικές αυτές οφείλουν να ενθαρρύνουν την καινοτομία και την προσαρμοστικότητα 

στις αλλαγές του περιβάλλοντος συνδέοντας τον τουρισμό, την εκπαίδευση αλλά και 

την τοπική ανάπτυξη (Grobar, 2019; Mishra et al., 2022). 

Ιδιαίτερα σημαντικό στοιχείο της πολιτιστικής πολιτικής αποτελεί η ενίσχυση αλλά και 

αναβάθμιση των τοπικών και εθνικών μουσείων τα οποία λειτουργούν ως κόμβοι για 

τη διατήρηση, την εκπαίδευση αλλά και την κοινωνική αλληλεπίδραση (Loach et al., 

2017). Στο πλαίσιο αυτό η χρήση των ψηφιακών μέσων αλλά και η αξιοποίηση των 

νέων τεχνολογιών (όπως τα εικονικά μουσεία, η τρισδιάστατη απεικόνιση και η 

διαδικτυακή διάχυση γνώσης) καθιστούν εφικτή τη διεύρυνση του κοινού αλλά και την 

ενίσχυση της προσβασιμότητας στη γνώση ενσωματώνοντας τη βιωσιμότητα στην 

καθημερινή πολιτιστική πρακτική (Cai, 2023; Skublewska-Paszkowska et al., 2022; 

Liu G. et al., 2023). 

Παράλληλα, η πολιτιστική πολιτική οφείλει να αντιμετωπίζει τις προκλήσεις της 

παγκοσμιοποίησης, της εμπορευματοποίησης αλλά και της απώλειας της τοπικής 

ταυτότητας (Knapik & Król, 2023; Giglitto et al., 2022). Η ενίσχυση της συμμετοχής 

των κοινοτήτων, η αφύπνιση της πολιτιστικής συνείδησης αλλά και η προστασία της 

πολιτιστικής ποικιλομορφίας αποτελούν θεμελιώδεις αρχές που προασπίζουν τη 

βιωσιμότητα (Ferreira et al., 2019; Su et al., 2019). Επιπλέον, η μεταλαμπάδευση της 

γνώσης και η προώθηση της δημιουργικότητας διασφαλίζουν την αέναη ανανέωση των 

πολιτιστικών δραστηριοτήτων ενισχύοντας την κοινωνική συνοχή και την ταυτότητα 

(Tan et al., 2019;· Liu H. et al., 2024). 

Ακολούθως, η βιώσιμη πολιτιστική πολιτική συνδέεται με την ενδυνάμωση των 

γυναικών, των νέων και των ευάλωτων κοινωνικών ομάδων, προσφέροντας ίσες 

ευκαιρίες συμμετοχής στη δημιουργική παραγωγή και ενισχύοντας την κοινωνική 

ένταξη (Ferreira et al., 2019; Giglitto et al., 2022). Μέσα από εκπαιδευτικά 

προγράμματα, δικτύωση και ενίσχυση της τοπικής επιχειρηματικότητας, 

δημιουργούνται προϋποθέσεις για την κοινωνική και οικονομική ενδυνάμωση, 

συμβάλλοντας στη συνολική βιωσιμότητα (Shafi et al., 2022; Kokko & Kaipainen, 

2015). 
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Η αξιολόγηση της αποτελεσματικότητας των πολιτιστικών πολιτικών απαιτεί τη 

συλλογή και ανάλυση δεδομένων, την παρακολούθηση των κοινωνικών, οικονομικών 

και περιβαλλοντικών επιπτώσεων και την προσαρμογή των στρατηγικών στις αλλαγές 

του περιβάλλοντος (Farooq, 2022). Η χρήση επιστημονικών εργαλείων και η εφαρμογή 

συστηματικών μεθόδων ανάλυσης (όπως η βιβλιομετρία και η ανάλυση θεμάτων) 

ενισχύουν τη λήψη τεκμηριωμένων αποφάσεων και τη διαρκή βελτίωση των πολιτικών 

(Agbo et al., 2021; Aria & Cuccurullo, 2017). 

Συνοψίζοντας, η πολιτιστική πολιτική και η βιωσιμότητα συνιστούν ένα αναπόσπαστο 

δίπολο στη διαχείριση της πολιτιστικής κληρονομιάς και της δημιουργικής παραγωγής. 

Η επιτυχία τους εξαρτάται από τη διατομεακή συνεργασία, τη συμμετοχή όλων των 

ενδιαφερομένων, την προσαρμοστικότητα και την καινοτομία, καθώς και από την 

υιοθέτηση μιας ολιστικής προσέγγισης που διασφαλίζει τη μακροπρόθεσμη προστασία 

και ανάδειξη της πολιτιστικής ταυτότητας σε τοπικό και διεθνές επίπεδο (UNESCO, 

n.d.; Ruggerio, 2021; Giliberto & Labadi, 2022; Tan et al., 2019). 

2.3. Δημιουργικοί φορείς & μικτή παραγωγή 

Στο σύγχρονο αυτό περιβάλλον της πολιτιστικής παραγωγής καθοριστικός κρίνεται ο 

ρόλος των δημιουργικών φορέων αλλά και η ανάπτυξη μεικτών μορφών παραγωγής 

που αποτελούν τους βασικούς άξονες με στόχο την ενίσχυση της ανθεκτικότητας της 

καινοτομίας αλλά και της κοινωνικής συνοχής στον τομέα της αργυροχρυσοχοΐας και 

τον ευρύτερο τομέα των χειροτεχνιών (Ferreira et al., 2019; Grobar, 2019; Giliberto & 

Labadi, 2022). Πιο συγκεκριμένα, οι δημιουργικοί φορείς είτε πρόκειται για 

μεμονωμένους καλλιτέχνες είτε για μικρές βιοτεχνίες, συλλογικά εργαστήρια, ή ακόμα 

και πολιτιστικά ιδρύματα αποτελούν βασικούς κόμβους για τη γνώση, την ανταλλαγή 

και τη ώσμωση ιδεών, δραστηριοτήτων αλλά και επαγγελματικών προφίλ (Hu et al., 

2023; Tan et al., 2019). 

Το παραδοσιακό μοντέλο ενός αυτόνομου εργαστηρίου εστιάζει αποκλειστικά στη 

χειρωνακτική παραγωγή ενώ εμπλουτίζεται και με άλλες μορφές οργάνωσης όπως 

είναι τα συνεργατικά σχήματα (clusters), ή η δικτύωση μεταξύ των τεχνιτών και των 

επιχειρήσεων αλλά και η σύνδεση με τα εκπαιδευτικά και ερευνητικά ιδρύματα (Shafi 

et al., 2022; Perry & Pereira, 2023). Στο πλαίσιο αυτό, η μεικτή παραγωγή αποτελεί 

απάντηση στις σύγχρονες επιταγές της αγοράς και τις προκλήσεις της 

παγκοσμιοποίησης συνδέοντας τη χειροτεχνία με τη βιομηχανική παραγωγή, τις 
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καινοτόμες τεχνολογίες, το σχεδιασμό και την καλλιτεχνική έρευνα και προάγοντας 

τον πολιτισμικό τουρισμό (Liu H. et al., 2024; Mendoza et al., 2023). 

Καθίσταται, επομένως, σαφές ότι οι δημιουργικοί φορείς συμβάλλουν καθοριστικά στη 

βιωσιμότητα της τέχνης, καθώς διαφυλάσσουν και μεταδίδουν την τεχνική και τη 

συναφή γνώση, προωθούν την καινοτομία και ενισχύουν την τοπική συνείδηση και 

πολιτιστική ταυτότητα. (Giglitto et al., 2022; Kokko & Kaipainen, 2015). Η συμμετοχή 

τους σε ένα πλαίσιο συνεργασιών αλλά και η πρόσβασή τους στις διεθνείς αγορές 

ενισχύουν την εξωστρέφεια και παράλληλα δημιουργούν νέες ευκαιρίες για τους 

τεχνίτες αλλά και τους επιχειρηματίες (Ferreira et al., 2019; Hu et al., 2023). 

Η μικτή παραγωγή επιτρέπει την αξιοποίηση παραδοσιακών και σύγχρονων εργαλείων, 

καθώς και τον πειραματισμό με διαφορετικά υλικά, τεχνικές και αισθητικές 

κατευθύνσεις. Η ενσωμάτωση της ψηφιακής τεχνολογίας, του τρισδιάστατου 

σχεδιασμού, της εικονικής πραγματικότητας και των διαδραστικών εφαρμογών 

συμβάλλει στη διαφοροποίηση των προϊόντων και στην προσέλκυση νέου κοινού (Cai, 

2023; Skublewska-Paszkowska et al., 2022). Παράλληλα, η προσαρμογή στις 

απαιτήσεις της βιώσιμης παραγωγής και κατανάλωσης δημιουργεί προστιθέμενη αξία 

και ανταποκρίνεται στις σύγχρονες αξίες της ηθικής, της οικολογίας και της κοινωνικής 

ευθύνης (Shafi et al., 2022; Ruggerio, 2021). 

Η αλληλεπίδραση μεταξύ δημιουργικών φορέων και η ανάπτυξη μικτών παραγωγικών 

μοντέλων προϋποθέτουν αποτελεσματική διαχείριση, επικοινωνία και ανταλλαγή 

τεχνογνωσίας. Προγράμματα κατάρτισης, εργαστήρια, φεστιβάλ, εκθέσεις και 

πλατφόρμες διασύνδεσης παρέχουν τα απαραίτητα εργαλεία για την ενίσχυση της 

συνεργασίας και την καλλιέργεια κουλτούρας ανοιχτής καινοτομίας (Tan et al., 2019; 

Hu et al., 2023). Επιπλέον, η συμμετοχή των δημιουργικών φορέων στη διαμόρφωση 

πολιτικών και στην εκπροσώπηση του κλάδου διασφαλίζει τον δημοκρατικό 

χαρακτήρα της πολιτιστικής παραγωγής και προωθεί τη συμμετοχή της κοινωνίας στα 

κέντρα λήψης αποφάσεων (Giliberto & Labadi, 2022; Giglitto et al., 2022). 

Συνολικά, ο ρόλος των δημιουργικών φορέων και η μικτή παραγωγή αποτελούν 

θεμέλιο για την αναζωογόνηση της αργυροχοΐας και των συναφών πολιτιστικών 

κλάδων. Μέσα από τη δικτύωση, την καινοτομία και την ενσωμάτωση της παράδοσης 

σε πολυδιάστατα παραγωγικά σχήματα, διασφαλίζεται η ανθεκτικότητα, η 

εξωστρέφεια και η βιώσιμη ανάπτυξη του τομέα, προσφέροντας νέες προοπτικές σε 
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τεχνίτες, κοινότητες και τοπικές κοινωνίες (Ferreira et al., 2019; Shafi et al., 2022; Tan 

et al., 2019). 

2.4. Αργυροχοΐα & δημιουργική οικονομία 

Η αργυροχρυσοχοΐα, ως παραδοσιακή τέχνη με βαθιές ιστορικές ρίζες, εντάσσεται 

δυναμικά στη σύγχρονη δημιουργική οικονομία, αναδεικνύοντας τη γόνιμη σύνδεση 

της πολιτιστικής κληρονομιάς με την καινοτομία και την επιχειρηματικότητα. Στο 

πλαίσιο της δημιουργικής οικονομίας, η παραγωγή πολιτιστικών αλλά και 

δημιουργικών αγαθών δεν περιορίζεται μόνο στην αισθητική ή τη συμβολική τους αξία 

αλλά αποκτά και ένα διακριτό οικονομικό αποτύπωμα που συμβάλλει στην τοπική και 

εθνική ανάπτυξη (Shafi et al., 2022; Grobar, 2019; Giliberto & Labadi, 2022). 

Επιπλέον, η αργυροχοΐα συνδυάζει τις παραδοσιακές τεχνικές με την άρρητη-εμπειρική 

γνώση και την πολιτισμική ταυτότητα παρέχοντας τη δυνατότητα για παραγωγή 

καινοτόμων προϊόντων τα οποία απευθύνονται σε σύγχρονο αλλά και διεθνές κοινό . 

Οι τεχνικές και οι δημιουργοί της αργυροχοΐας αξιοποιούν την πολιτιστική παράδοση 

ως μια πηγή έμπνευσης και ταυτόχρονα επαναπροσδιορίζουν τα πρότυπα της 

παραγωγής σύμφωνα με τις απαιτήσεις της σύγχρονης αγοράς αλλά και τα νέα υλικά 

καθώς και τις τεχνολογικές εξελίξεις και το σύγχρονο σχεδιασμό (Tan et al., 2019; Liu 

H. et al., 2024; Perry & Pereira, 2023). 

Καταδεικνύεται, λοιπόν, ότι η ενσωμάτωση της αργυροχοΐας στη δημιουργική 

οικονομία σχετίζεται άρρηκτα με την πολιτιστική επιχειρηματικότητα όπου ο τεχνίτης 

και δημιουργός λειτουργεί ταυτόχρονα και ως δίαυλος πολιτιστικής κληρονομιάς αλλά 

και ως επιχειρηματίας, που είναι ικανός να ανταποκριθεί στις σύγχρονες προκλήσεις 

όπως είναι η εξωστρέφεια, ο διεθνής ανταγωνισμός αλλά και ο ψηφιακός 

μετασχηματισμός (Ferreira et al., 2019; Hu et al., 2023; Shafi et al., 2022). Η ανάπτυξη 

προϊόντων υψηλής ποιότητας, οι συλλογικές προσπάθειες, οι συνεργασίες με άλλους 

δημιουργικούς κλάδους (μόδα, τουρισμός, design), καθώς και η αξιοποίηση ψηφιακών 

πλατφορμών για διάθεση και προβολή, ενισχύουν την ανταγωνιστικότητα και την 

ανθεκτικότητα του τομέα (Mendoza et al., 2023; Skublewska-Paszkowska et al., 2022). 

Στη δημιουργική οικονομία, η καινοτομία δεν περιορίζεται μόνο σε τεχνολογικές ή 

παραγωγικές πτυχές, αλλά εκτείνεται και στον τρόπο αφήγησης, προώθησης και 

επανανοηματοδότησης της παραδοσιακής τέχνης. Η αργυροχοΐα επωφελείται από τις 

δυνατότητες που προσφέρει η ψηφιοποίηση, όπως η τρισδιάστατη σχεδίαση, η εικονική 
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παρουσίαση συλλογών και η αλληλεπίδραση με το καταναλωτικό κοινό μέσω social 

media και ηλεκτρονικών καταστημάτων (Cai, 2023; Liu G. et al., 2023). Η χρήση νέων 

τεχνολογιών ενισχύει τη δημιουργικότητα, διευρύνει την πρόσβαση σε νέες αγορές και 

επιτρέπει τη διατήρηση και διάδοση της πολιτιστικής ταυτότητας σε παγκόσμιο 

επίπεδο (Mendoza et al., 2023; Skublewska-Paszkowska et al., 2022). 

Η δημιουργική οικονομία, ωστόσο, προϋποθέτει ένα ευνοϊκό περιβάλλον πολιτικής και 

θεσμών που θα επιτρέψει στους αργυροχόους να αναπτύξουν το επιχειρηματικό τους 

δυναμικό. Αυτό συνεπάγεται την ύπαρξη κατάλληλων νομικών και φορολογικών 

πλαισίων, την παροχή κινήτρων για καινοτομία, την πρόσβαση σε πόρους και 

εκπαίδευση, καθώς και τη διασύνδεση με δίκτυα, φεστιβάλ, αγορές και πλατφόρμες 

προώθησης (Guleria & Kaur, 2021; Loach et al., 2017; Goyal & Kumar, 2021). Η 

ενίσχυση της συνεργασίας μεταξύ δημόσιου και ιδιωτικού τομέα, αλλά και μεταξύ των 

ίδιων των τεχνιτών, οδηγεί στη δημιουργία δημιουργικών οικοσυστημάτων, όπου η 

αλληλεπίδραση, η ανταλλαγή γνώσης και η διαρκής μάθηση αποτελούν μοχλούς 

ανάπτυξης (Perry & Pereira, 2023; Tan et al., 2019). 

Ένα ακόμη βασικό στοιχείο είναι η σύνδεση της αργυροχοΐας με τον πολιτιστικό 

τουρισμό και τη βιώσιμη ανάπτυξη. Το χειροποίητο κόσμημα, τα εργαστήρια και οι 

εκθέσεις αργυροχοΐας λειτουργούν ως πόλοι έλξης επισκεπτών, συμβάλλοντας στην 

οικονομική ανάπτυξη της τοπικής κοινωνίας και στην ανάδειξη της πολιτιστικής της 

ταυτότητας (Grobar, 2019; Giliberto & Labadi, 2022; Wang et al., 2018). Επιπλέον, η 

υιοθέτηση βιώσιμων μεθόδων παραγωγής, η υπεύθυνη προμήθεια πρώτων υλών και η 

προβολή της περιβαλλοντικής διάστασης ανταποκρίνονται στις σημερινές 

καταναλωτικές προτιμήσεις και ενδυναμώνουν την ανταγωνιστική παρουσία του 

ελληνικού κοσμήματος στη διεθνή αγορά (Shafi et al., 2022; Ruggerio, 2021). 

Η αργυροχοΐα ως μέρος της δημιουργικής οικονομίας αντιμετωπίζει και σύγχρονες 

προκλήσεις: την ανάγκη διαρκούς εκπαίδευσης, την προσαρμογή στις τεχνολογικές 

εξελίξεις, τη διαχείριση της πολιτιστικής ταυτότητας χωρίς εκπτώσεις στην 

αυθεντικότητα, αλλά και την αντιμετώπιση του ανταγωνισμού από τη μαζική 

παραγωγή και τις απομιμήσεις (Liu H. et al., 2024; Hu et al., 2023). Η διατήρηση της 

ποιότητας, η ανάπτυξη δημιουργικών δεξιοτήτων και η ενίσχυση της αφήγησης γύρω 

από το προϊόν είναι στρατηγικές που διασφαλίζουν τη διαχρονικότητα και τη 

βιωσιμότητα του κλάδου (Ferreira et al., 2019; Tan et al., 2019). 
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Συνοψίζοντας, η αργυροχοΐα στη δημιουργική οικονομία αποτελεί μια γέφυρα που 

συνδέει την παράδοση και το μέλλον και ταυτόχρονα αξιοποιεί το πολιτιστικό 

κεφάλαιο της Ελλάδας ως ένα πολύτιμο εργαλείο που προάγει την καινοτομία, την 

ανάπτυξη και την εξωστρέφεια. Η σύνδεση με άλλους δημιουργικούς τομείς, η 

αξιοποίηση των ψηφιακών μέσων αλλά και οι στρατηγικές προβολής και ενίσχυσης 

της δικτύωσης αποτελούν καίριους παράγοντες για την επιβίωση αλλά και την εξέλιξη 

του τομέα στο πλαίσιο ενός διεθνούς και ανταγωνιστικού περιβάλλοντος (Shafi et al., 

2022; Perry & Pereira, 2023; Mendoza et al., 2023; Giliberto & Labadi, 2022). Η 

αργυροχοΐα συνεχίζει να αποτελεί πεδίο συνάντησης πολιτιστικής μνήμης, σύγχρονης 

δημιουργίας και ανθεκτικής επιχειρηματικότητας, συμβάλλοντας ενεργά στη 

διαμόρφωση του σημερινού και μελλοντικού τοπίου της ελληνικής δημιουργικής 

οικονομίας. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3: Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. ΩΣ ΦΟΡΕΑΣ 

ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗΣ ΔΙΑΧΕΙΡΙΣΗΣ 

3.1. Ιδρυτική ταυτότητα, διοίκηση και σκοπός του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 

Η ιδρυτική ταυτότητα και η διοίκηση ενός φορέα πολιτιστικής κληρονομιάς 

αποτελούν καίρια στοιχεία για τη λειτουργία, τη φυσιογνωμία και την κοινωνική του 

αποδοχή. Η ίδρυση ανάλογων θεσμών στην Ήπειρο και κυρίως στα Ιωάννινα 

συνδέθηκε με την τοπική παράδοση της αργυροχοΐας, αλλά και με την ανάγκη 

διαφύλαξης της τεχνικής, της λαϊκής τέχνης και της πολιτιστικής κληρονομιάς 

(Δεληβορριάς, 1980; Παπαδοπούλου, 2005; Καπλάνη, 1997). Στο πλαίσιο αυτό, η 

αποστολή των φορέων συνδέεται με την προστασία και την ανάδειξη της 

πολιτιστικής κληρονομιάς, την υποστήριξη της τοπικής δημιουργικότητας και τη 

σύνδεση της παραδοσιακής γνώσης με τη σύγχρονη οικονομία και κοινωνία (Μίκου-

Καραχάλιου, 1997). 

Στην περίπτωση του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., η ιδρυτική του ταυτότητα συνδέεται ειδικότερα με 

την οργανωμένη υποστήριξη της γιαννιώτικης αργυροχοΐας. Βασικός σκοπός του 

είναι η ανάπτυξη των εργαστηρίων αργυροχοΐας και η προβολή και ανάδειξη της 

γιαννιώτικης ασημουργίας, μέσα από τη συγκέντρωση της παραγωγικής 

δραστηριότητας σε ένα οργανωμένο κτιριακό συγκρότημα. Με αυτόν τον τρόπο 

επιδιώκεται τόσο η ενίσχυση της επαγγελματικής δραστηριότητας των τεχνιτών όσο 

και η συλλογική προβολή της τοπικής παραγωγής (ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., χ.χ.). 

Η λειτουργία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. δεν περιορίζεται αποκλειστικά στην παραγωγική και 

οικονομική διάσταση. Η παρουσία εκθεσιακών και πολιτιστικών χώρων, καθώς και 

δράσεων που παρουσιάζουν την ιστορία, τα εργαλεία και τις τεχνικές της 

αργυροχοΐας, ενισχύει τον πολιτιστικό και εκπαιδευτικό χαρακτήρα του Κέντρου 

(ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., χ.χ.). Έτσι, η παραδοσιακή τεχνογνωσία συνδέεται με τη σύγχρονη 

πολιτιστική διαχείριση και με την ανάγκη διατήρησης και προβολής της τοπικής 

πολιτιστικής ταυτότητας (ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., χ.χ.) 

Ως προς τη διοικητική λειτουργία, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. καλείται να συντονίζει 

διαφορετικές αλλά αλληλένδετες δραστηριότητες, όπως τη διαχείριση των 

εγκαταστάσεων, την υποστήριξη των εργαστηρίων, την προβολή των προϊόντων και 
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την ανάπτυξη πολιτιστικών δράσεων (ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., χ.χ.). Η βιβλιογραφία 

υπογραμμίζει ότι η αποτελεσματική διοίκηση πολιτιστικών οργανισμών ενισχύεται με 

τη συνεργασία τεχνιτών, ειδικών επιστημόνων, εκπροσώπων της τοπικής κοινωνίας, 

καθώς με αυτόν τον τρόπο διασφαλίζεται η ευελιξία στη διοίκηση αλλά και η 

αντιπροσωπευτικότητα (Παπαγεωργίου, 1982; Ντάτση-Δάλλα, 2006). Καίριο 

χαρακτηριστικό αποτελεί η σύνδεση του φορέα με την τοπική κοινωνία και τα 

μουσεία, καθώς οι πολιτιστικοί οργανισμοί δεν λειτουργούν με απομονωμένο τρόπο, 

αλλά αποτελούν δίκτυα που ενσωματώνουν και αντανακλούν τις ανάγκες και τις 

προσδοκίες των πολιτών (Αυγερινού-Κολώνια, 2009; Πούλιος κ. συν., 2015). 

Παράλληλα, η διασφάλιση της βιωσιμότητα του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. συνδέεται με την 

ικανότητά του να προσαρμόζεται στις μεταβαλλόμενες κοινωνικές, οικονομικές 

συνθήκες, στις εκπαιδευτικές απαιτήσεις, αλλά και τις εξελίξεις στον τομέα της 

πολιτιστικής διαχείρισης (Βαρυτιμίδου, 2022). Επίσης ο εκσυγχρονισμός των 

διοικητικών μεθόδων, η χρήση ψηφιακών εφαρμογών και η ενίσχυση της διαφάνειας 

ενισχύουν το κύρος και τη διαχρονικότητα των πολιτιστικών οργανισμών (Βογιατζής, 

2008; Γεωργίου, 2007). 

Συνολικά, η ιδρυτική ταυτότητα, η διοίκηση και ο σκοπός του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. είναι 

άρρηκτα συνδεδεμένες με τη διαχρονική αξία της αργυροχοΐας ως πολιτιστικού και 

οικονομικού κεφαλαίου της Ηπείρου και της Ελλάδας γενικότερα (Δεληβορριάς, 

1980; Δεληβορριάς, 1999; Παπαδοπούλου, 2005). Η σύνδεση ενός φορέα με την 

τοπική ιστορία, η διατήρηση της αυθεντικότητας, αλλά και η προώθηση της 

καινοτομίας, αποτελούν τα βασικά στοιχεία που διασφαλίζουν τη θετική συμβολή του 

στην πολιτιστική και κοινωνική ζωή της περιοχής. 

3.2. Υποδομές και χώροι παραγωγής 

Οι υποδομές και οι χώροι παραγωγής αποτελούν βασικό στοιχείο της λειτουργίας της 

αργυροχοΐας, καθώς επηρεάζουν τόσο τις τεχνικές δυνατότητες των εργαστηρίων όσο 

και τη μετάδοση της γνώσης. Στα Ιωάννινα, η αργυροχοΐα αναπτύχθηκε ιστορικά σε 

μικρά οικογενειακά ή συλλογικά εργαστήρια, όπου η τεχνογνωσία μεταδιδόταν 

κυρίως μέσα από τη μαθητεία και την καθημερινή πρακτική (Παπαγεωργίου, 1982: 

Δεληβορριάς, 1980; Ντάτση-Δάλλα, 2006). 



33 
 

Τα παραδοσιακά εργαστήρια χαρακτηρίζονταν από λειτουργική αξιοποίηση του 

χώρου, με ειδικά διαμορφωμένους πάγκους, εργαλεία και αποθηκευτικούς χώρους 

προσαρμοσμένους στις ανάγκες των τεχνιτών (Μπότσαρης, 1974; Καπλάνη, 1997). 

Παράλληλα, λειτουργούσαν και ως χώροι κοινωνικής αλληλεπίδρασης, ανταλλαγής 

εμπειριών και ενίσχυσης της τοπικής επαγγελματικής και πολιτιστικής ταυτότητας 

(Παπαδοπούλου, 2005; Μίκου-Καραχάλιου, 1999). 

Η δημιουργία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. σηματοδότησε τη μετάβαση σε ένα περισσότερο 

οργανωμένο μοντέλο παραγωγής και ενίσχυσε την προβολή και την 

αναγνωρισιμότητα της ασημουργίας των Ιωαννίνων. Το κτιριακό συγκρότημα 

συγκεντρώνει στον ίδιο χώρο συνεργαζόμενα εργαστήρια αργυροχοΐας, ενισχύοντας 

τη συνεργασία μεταξύ των τεχνιτών, τη συλλογική προβολή των προϊόντων και την 

οργανωμένη λειτουργία της παραγωγικής δραστηριότητας. 

Οι υποδομές του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. δεν περιορίζονται στους χώρους παραγωγής. 

Περιλαμβάνουν εκθεσιακούς και πολιτιστικούς χώρους, στους οποίους 

παρουσιάζονται προϊόντα, τεχνικές, εργαλεία και στοιχεία της ιστορίας της 

γιαννιώτικης αργυροχοΐας. Με αυτόν τον τρόπο, ο χώρος αποκτά και εκπαιδευτικό 

χαρακτήρα, συνδέοντας την παραγωγή με την προβολή και τη βιωματική γνωριμία 

του κοινού με την τέχνη. Η σημασία τέτοιων χώρων για την εκπαίδευση και την 

παρουσίαση της αργυροχοΐας επισημαίνεται και στη σχετική βιβλιογραφία (ΠΙΟΠ, 

2018; Βαρυτιμίδου, 2022). 

Ιδιαίτερη σημασία έχει επίσης η σύνδεση των υποδομών με την ευρύτερη πολιτιστική 

και τουριστική ζωή των Ιωαννίνων. Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να λειτουργήσει ως 

σημείο αναφοράς για την προβολή της αργυροχοΐας και να ενταχθεί σε πολιτιστικές 

διαδρομές και δίκτυα που συνδέουν την παραγωγή με την ιστορία και την πολιτιστική 

ταυτότητα της πόλης. Η ένταξη των χώρων παραγωγής στο σύγχρονο αστικό και 

πολιτιστικό περιβάλλον θεωρείται σημαντική για τη βιωσιμότητα της παραδοσιακής 

τέχνης (Koumara-Tsitsou & Καραχάλης, 2021; Παπαγεωργίου, 1982). 

Τέλος, η συνεχής αναβάθμιση των εγκαταστάσεων, η προσβασιμότητα, η 

περιβαλλοντική διαχείριση και η αξιοποίηση ψηφιακών τεχνολογιών αποτελούν 

σημαντικές προκλήσεις για τη σύγχρονη λειτουργία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Η προσαρμογή 

των υποδομών στις νέες ανάγκες μπορεί να ενισχύσει τόσο την παραγωγική 
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δραστηριότητα όσο και τον εκπαιδευτικό και πολιτιστικό ρόλο του Κέντρου, 

συμβάλλοντας στη διατήρηση και στη σύγχρονη εξέλιξη της γιαννιώτικης 

αργυροχοΐας (Βογιατζής, 2008; ΠΙΟΠ, 2018). 

3.3. Εκθεσιακές και εκπαιδευτικές δράσεις του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 

Οι εκθεσιακές και εκπαιδευτικές δράσεις του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορούν να 

διαδραματίσουν σημαντικό ρόλο στη διατήρηση, την προώθηση και την αναβίωση 

της αργυροχοΐας ως ζωντανής πολιτιστικής κληρονομιάς, αλλά και ως δημιουργικού 

οικονομικού τομέα. Ιδιαίτερα στα Ιωάννινα, όπου η αργυροχοΐα είναι συνυφασμένη 

με την ταυτότητα της περιοχής, οι δράσεις αυτές συμβάλλουν όχι μόνο στην προβολή 

του υλικού και άυλου πολιτιστικού αποθέματος, αλλά και στην εκπαίδευση νέων 

τεχνιτών, στη συμμετοχή της τοπικής κοινωνίας και στην εξωστρέφεια του κλάδου 

(Δεληβορριάς, 1980; Παπαδοπούλου, 2005; ΠΙΟΠ, 2018). 

Η σημασία των εκθέσεων έγκειται στη δυνατότητά τους να φέρνουν σε επαφή το 

ευρύ κοινό με την ιστορία και την αισθητική της αργυροχοΐας. Οι εκθεσιακές δράσεις 

και η παρουσίαση της σύγχρονης παραγωγής μπορούν να λειτουργήσουν ως 

σημαντικά μέσα προβολής και πολιτιστικής επικοινωνίας, δημιουργώντας παράλληλα 

γέφυρες ανάμεσα στην παράδοση και τη σύγχρονη δημιουργία (Μίκου-Καραχάλιου, 

1997; Καπλάνη, 1997). Μέσα από εκθέσεις και παρουσιάσεις μπορούν να 

αναδεικνύονται ιδιαίτερες τεχνικές, διακοσμητικά μοτίβα, διαφορετικά υλικά και οι 

πολιτισμικές αφηγήσεις που συνοδεύουν την τέχνη της γιαννιώτικης αργυροχοΐας 

(Δεληβορριάς, 1980; Λαλαούνης, 1984; Λαμπίρη, 1992). 

Οι εκθεσιακές δράσεις δεν περιορίζονται απαραίτητα σε μια στατική παρουσίαση 

αντικειμένων, αλλά μπορούν να περιλαμβάνουν και διαδραστικές εμπειρίες. Η 

παρουσίαση τεχνικών και σταδίων της παραγωγικής διαδικασίας, καθώς και η επαφή 

με τους ίδιους τους τεχνίτες, μπορούν να ενισχύσουν τη βιωματική διάσταση της 

επίσκεψης. Η δυνατότητα των επισκεπτών να παρατηρούν ή να γνωρίζουν από κοντά 

την εργασία του αργυροχόου ενισχύει την κατανόηση της τέχνης και το ενδιαφέρον 

για τη διατήρηση και τη συνέχιση της παράδοσης (ΠΙΟΠ, 2018; Πλεύρης, 2019; 

Μίκου-Καραχάλιου, 1999; Καπλάνη, 1997; Βαρυτιμίδου, 2022). Παράλληλα, 

θεματικές δράσεις που συνδέουν την αργυροχοΐα με άλλες μορφές τέχνης μπορούν να 
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συμβάλουν σε μια περισσότερο σύγχρονη και διεπιστημονική προσέγγισή της 

(Δεληβορριάς, 1999; Μίκου-Καραχάλιου, 1999; Καραβούζης, 1973). 

Σημαντικό ρόλο στην ανάπτυξη των εκθεσιακών δράσεων του μπορεί να έχει και η 

αξιοποίηση των νέων τεχνολογιών. Η ψηφιοποίηση υλικού, οι διαδραστικές 

εφαρμογές, οι πολυμεσικές αφηγήσεις και οι διαδικτυακές παρουσιάσεις μπορούν να 

διευρύνουν το κοινό, να ενισχύσουν την προσβασιμότητα και να συμβάλουν στη 

διεθνή προβολή της γιαννιώτικης αργυροχοΐας (ΠΙΟΠ, 2018; Βαρυτιμίδου, 2022; 

Skublewska-Paszkowska et al., 2022). Τα ψηφιακά αρχεία και οι διαδικτυακές 

δράσεις αποτελούν επίσης σημαντικά εργαλεία διάδοσης, εκπαίδευσης και προβολής 

της τέχνης σε ευρύτερη κλίμακα (Μίκου-Καραχάλιου, 1999; ΠΙΟΠ, 2018). 

Στον τομέα της εκπαίδευσης, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να αξιοποιήσει τη λειτουργία των 

εργαστηρίων και των πολιτιστικών του χώρων για την ανάπτυξη δράσεων που 

απευθύνονται σε διαφορετικές ηλικιακές και κοινωνικές ομάδες. Μαθητικές 

επισκέψεις, βιωματικά εργαστήρια και εξειδικευμένες δράσεις μπορούν να 

προσφέρουν στους συμμετέχοντες τεχνική αντίληψη, αισθητική καλλιέργεια και 

ιστορική γνώση με διαδραστικό και πρακτικό τρόπο. Ιδιαίτερη σημασία έχει η 

διαγενεακή μάθηση, η μεταφορά της άυλης γνώσης και η ενίσχυση του 

ενδιαφέροντος των νέων για την παράδοση και τα δημιουργικά επαγγέλματα (Μίκου-

Καραχάλιου, 1999Βαρυτιμίδου, 2022; ΠΙΟΠ, 2018). 

Οι συνεργασίες με σχολεία, πανεπιστήμια, κοινωνικές ομάδες και τοπικούς 

πολιτιστικούς φορείς μπορούν να ενισχύσουν την ποιότητα και το εύρος των 

εκπαιδευτικών δραστηριοτήτων ενός πολιτιστικού φορέα. Προγράμματα που 

συνδυάζουν την ιστορική έρευνα, την τεχνική εκπαίδευση και τη δημιουργική 

έκφραση μπορούν να συμβάλουν στην εξέλιξη της αργυροχοΐας από μια 

παραδοσιακή τέχνη σε ένα σύγχρονο πεδίο πολιτιστικής και οικονομικής ανάπτυξης 

(Καπλάνη, 1997; ΠΙΟΠ, 2018; Μίκου-Καραχάλιου, 1997). 

Η δια βίου μάθηση και  η συνεχής επιμόρφωση αποτελούν επίσης σημαντικό πεδίο 

για τη σύγχρονη λειτουργία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Οι τεχνίτες και οι επαγγελματίες του 

κλάδου μπορούν να διευρύνουν τις γνώσεις τους μέσα από συμμετοχή σε συνέδρια, 

ημερίδες, εργαστήρια και συνεργασίες, παρακολουθώντας τις σύγχρονες εξελίξεις 
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στην τεχνολογία, στον σχεδιασμό και στη διαχείριση της πολιτιστικής κληρονομιάς 

(Μίκου-Καραχάλιου, 1999; Βαρυτιμίδου, 2022; ΠΙΟΠ, 2018). 

Οι εκθεσιακές και εκπαιδευτικές δράσεις έχουν παράλληλα και κοινωνική διάσταση, 

καθώς μπορούν να ενισχύσουν την κοινωνική ένταξη, την πολιτιστική συμμετοχή και 

την πρόσβαση στη γνώση. Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., ως χώρος παραγωγής και πολιτιστικής 

προβολής, μπορεί να αναπτύσσει δράσεις προσβάσιμες σε διαφορετικές κοινωνικές 

ομάδες, συμπεριλαμβανομένων των ατόμων με αναπηρία, συμβάλλοντας στην 

ενίσχυση της συμμετοχικότητας και της κοινωνικής διάστασης του πολιτισμού 

(ΠΙΟΠ, 2018; Βαρυτιμίδου, 2022). 

Συμπερασματικά, οι εκθεσιακές και εκπαιδευτικές δράσεις μπορούν να αποτελέσουν 

κεντρική στρατηγική για την αναζωογόνηση της γιαννιώτικης αργυροχοΐας, τη 

διατήρηση της πολιτιστικής μνήμης και την ενίσχυση της δημιουργικής οικονομίας. 

Μέσα από τη σύνδεση της ιστορίας με τη σύγχρονη αισθητική, την τεχνική 

καινοτομία και τη διαδραστική μάθηση, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να συμβάλει ώστε η 

αργυροχοΐα να παραμένει επίκαιρη και ενεργή στον σύγχρονο πολιτιστικό και 

οικονομικό χώρο (Δεληβορριάς, 1980; Παπαδοπούλου, 2005; ΠΙΟΠ, 2018; Μίκου-

Καραχάλιου, 1999). 

3.4. Διασφάλιση & μεταλαμπάδευση τεχνογνωσίας 

Η διατήρηση των παραδοσιακών μεθόδων της αργυροχοΐας και η μεταφορά της 

εξειδικευμένης γνώσης στις νέες γενιές αποτελούν κεντρικά ζητήματα για τη 

βιωσιμότητα της τέχνης και τη διατήρηση της πολιτιστικής ταυτότητας των 

Ιωαννίνων και της ευρύτερης Ηπείρου (Δεληβορριάς, 1980· Παπαδοπούλου, 2005; 

Καπλάνη, 1997). Στο πλαίσιο αυτό, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να διαδραματίσει 

σημαντικό ρόλο, καθώς συγκεντρώνει εργαστήρια και τεχνίτες σε έναν οργανωμένο 

χώρο, όπου η πρακτική γνώση μπορεί να συνδέεται με τη μαθητεία και τη διαγενεακή 

μετάδοση της τεχνογνωσίας (Παπαγεωργίου, 1982; Ντάτση-Δάλλα, 2006). 

Στο παραδοσιακό πλαίσιο, η μεταφορά της γνώσης βασιζόταν στην προσωπική σχέση 

δασκάλου και μαθητή, στην πρακτική εκπαίδευση και στη σταδιακή κατάκτηση της 

τεχνικής δεξιότητας. Με τον τρόπο αυτό διαμορφωνόταν ένα σύστημα διαδοχής που 

εξασφάλιζε τη συνέχεια και την ποιότητα της δημιουργίας. Παραδοσιακές τεχνικές, 
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όπως το σαβάτι, η συρματερή, η σφυρηλάτηση, το σμάλτο και η κοκκίδωση, 

αποτυπώνουν τη μοναδικότητα της τοπικής παραγωγής και αποτελούν αναγνωρίσιμα 

στοιχεία της πολιτιστικής κληρονομιάς των Ιωαννίνων (Παπαγεωργίου, 1982; 

Ντάτση-Δάλλα, 2006). 

Η μεταφορά της γνώσης, ωστόσο, αντιμετωπίζει σήμερα σημαντικές προκλήσεις. Η 

μείωση του ενδιαφέροντος των νέων για το επάγγελμα, οι πιέσεις της αγοράς, η 

βιομηχανική παραγωγή, η παγκοσμιοποίηση και οι αλλαγές στον σύγχρονο τρόπο 

ζωής δυσχεραίνουν τη συνέχιση και τη μεταβίβαση της αργυροχοΐας από γενιά σε 

γενιά (Βογιατζής, 2008; Γεωργίου, 2007; Μίκου-Καραχάλιου, 1999). Παράλληλα, η 

μαζική παραγωγή και οι φθηνές απομιμήσεις περιορίζουν την αξία του χειροποίητου 

έργου και δημιουργούν δυσκολότερες συνθήκες για την ουσιαστική και ποιοτική 

μαθητεία (Ναυτεμπορική, 2023; Σιδερά, 2006). 

Μπροστά σε αυτές τις δυσκολίες, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., σε συνεργασία με τεχνίτες, 

εκπαιδευτικούς και πολιτιστικούς φορείς, μπορεί να συμβάλει στην ανάπτυξη νέων 

τρόπων διατήρησης και μεταλαμπάδευσης της γνώσης. Ενδεικτικά, τέτοιες δράσεις 

μπορούν να περιλαμβάνουν: 

• οργάνωση σεμιναρίων, εργαστηρίων και βιωματικών δράσεων με στόχο την 

προσέλκυση νέων ανθρώπων και τη διάδοση της τέχνης, 

• ανάπτυξη εκπαιδευτικών προγραμμάτων σε συνεργασία με πανεπιστήμια, 

τεχνικές σχολές και φορείς επαγγελματικής κατάρτισης (Μίκου-Καραχάλιου, 

1999; Βαρυτιμίδου, 2022), 

• αξιοποίηση νέων τεχνολογιών, όπως η ψηφιοποίηση τεχνικών, το βίντεο και 

τα διαδικτυακά μαθήματα, για την ευρύτερη διάχυση της γνώσης. 

Η παρουσία των τεχνιτών μπορεί επίσης να συνδεθεί με την πολιτιστική και 

εκπαιδευτική λειτουργία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Μέσα από ζωντανές επιδείξεις, 

διαδραστικές παρουσιάσεις και αφηγήσεις των ίδιων των αργυροχόων, ο επισκέπτης 

μπορεί να μετατρέπεται από απλό θεατή σε ενεργό συμμετέχοντα στη διαδικασία 

παραγωγής και μάθησης (ΠΙΟΠ, 2018; Βαρυτιμίδου, 2022). Παράλληλα, η συλλογή 

και καταγραφή προφορικών μαρτυριών, τεχνικών γνώσεων και παραδοσιακών 

πρακτικών μπορεί να συμβάλει ουσιαστικά στη διαφύλαξη και τεκμηρίωση της άυλης 

πολιτιστικής κληρονομιάς της αργυροχοΐας (Παπαδοπούλου, 2005; Συναδινός, 1979). 
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Η διαδικασία μεταβίβασης της γνώσης μπορεί να ενισχυθεί ακόμη περισσότερο μέσα 

από τη σύνδεση της αργυροχοΐας με τη σύγχρονη αγορά, τον σχεδιασμό, τη μόδα και 

τις διεθνείς πολιτιστικές και αισθητικές τάσεις (Μίκου-Καραχάλιου, 1999; 

Καραϊσκάκη, 2019). Οι νεότερες γενιές τεχνιτών καλούνται να ανταποκριθούν στις 

απαιτήσεις της σύγχρονης εποχής, ενσωματώνοντας νέες ιδέες, τεχνικές και 

καινοτόμα υλικά, χωρίς να χάνουν τη σύνδεσή τους με τις βασικές αξίες και την 

ταυτότητα της παραδοσιακής αργυροχοΐας (ΠΙΟΠ, 2018; Koumara-Tsitsou & 

Karachalis, 2021). 

Τέλος, η διατήρηση των παραδοσιακών τεχνικών και η μεταβίβαση της γνώσης δεν 

αποτελούν μόνο ζήτημα επαγγελματικής συνέχειας, αλλά και θέμα πολιτιστικής 

συνείδησης και κοινωνικής συνοχής. Η διαγενεακή μάθηση, η ανάδειξη τοπικών 

προτύπων και η ενίσχυση του αισθήματος του «ανήκειν» δημιουργούν τις 

προϋποθέσεις για τη βιωσιμότητα της αργυροχοΐας και την ενδυνάμωση της τοπικής 

πολιτιστικής ταυτότητας (Παπαδοπούλου, 2005; Δεληβορριάς, 1980). Στο πλαίσιο 

αυτό, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να συμβάλει στη διατήρηση της αργυροχοΐας ως 

ζωντανής τέχνης και στην ενίσχυση της κοινότητας των τεχνιτών, συνδέοντας την 

παράδοση με την καινοτομία, την εκπαίδευση και τη βιώσιμη πολιτιστική ανάπτυξη. 

3.5. Συνεργασίες 

Οι συνεργασίες αποτελούν βασικό παράγοντα για την εξέλιξη, την καινοτομία και 

την εξωστρέφεια της αργυροχοΐας τόσο σε τοπικό όσο και σε διεθνές επίπεδο. Η 

ιστορική εμπειρία αποδεικνύει ότι η συλλογική δράση, η ανταλλαγή γνώσεων και η 

συνεργασία με δημιουργούς, πολιτιστικούς φορείς, εκπαιδευτικά ιδρύματα, 

επιχειρήσεις και την τοπική αυτοδιοίκηση μπορούν να ενισχύσουν τη δυναμική του 

φορέα και να διευκολύνουν την προσαρμογή του στις σύγχρονες κοινωνικές και 

οικονομικές προκλήσεις (Ντάτση-Δάλλα, 2006· Παπαγεωργίου, 1982· Koumara-

Tsitsou & Karachalis, 2021). 

Οι συνεργασίες του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορούν να διαμορφώνονται σε πολλαπλά επίπεδα: 

 

 



39 
 

1. Τοπικές συνέργειες 

Στα Ιωάννινα, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. συνεργάζεται με τον Δήμο Ιωαννιτών, το Πολιτιστικό 

Ίδρυμα Ομίλου Πειραιώς και το Μουσείο Αργυροτεχνίας, το Σωματείο Ασημουργών 

και Μεταλλοτεχνιτών «Η Γιαννιώτικη Τέχνη» και άλλους τοπικούς φορείς σε δράσεις 

ανάδειξης της γιαννιώτικης αργυροτεχνίας, όπως ο «Μήνας Γιαννιώτικης 

Αργυροτεχνίας» (Δήμος Ιωαννιτών, 2026; ΠΙΟΠ, 2026β). Τέτοιες συνέργειες 

ενισχύουν την κοινωνική συνοχή, τη διαφύλαξη της τοπικής ταυτότητας και τη 

διάδοση της τεχνογνωσίας στις νεότερες γενιές (ΠΙΟΠ, 2018; Βαρυτιμίδου, 2022). 

2. Διατομεακές και διεπιστημονικές συνεργασίες 

Η επαφή του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με άλλους δημιουργικούς τομείς, όπως ο σχεδιασμός, η 

μόδα, ο τουρισμός και οι εφαρμοσμένες τέχνες, μπορεί να οδηγήσει στην ανάπτυξη 

νέων προϊόντων, υπηρεσιών και πολιτιστικών εμπειριών (Koumara-Tsitsou & 

Karachalis, 2021; Μίκου-Καραχάλιου, 1999). Τέτοιες συνεργασίες ενισχύουν την 

καινοτομία και τη διαφοροποίηση της παραγωγής και μπορούν παράλληλα να 

προωθήσουν τη γιαννιώτικη αργυροχοΐα σε νέα κοινά και αγορές (Ναυτεμπορική, 

2023; Καραϊσκάκη, 2019). 

3. Εθνικά και διακρατικά δίκτυα 

Η συμμετοχή του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. σε εθνικά και διεθνή δίκτυα, εκθέσεις, πολιτιστικές 

διοργανώσεις, ερευνητικά προγράμματα και ανταλλαγές τεχνιτών μπορεί να 

ενισχύσει την πρόσβαση σε νέα γνώση και τεχνολογία και να διευρύνει την 

εξωστρέφεια του κλάδου (ΠΙΟΠ, 2018; Koumara-Tsitsou & Karachalis, 2021; 

Μίκου-Καραχάλιου, 1999). Παράλληλα, η συνεργασία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με τοπικούς 

και θεσμικούς φορείς συμβάλλει στις προσπάθειες ευρύτερης προβολής και 

αναγνώρισης της γιαννιώτικης αργυροτεχνίας. 

4. Συνεργασία με τον ιδιωτικό τομέα και την αγορά 

Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. και τα συνεργαζόμενα εργαστήριά του μπορούν να ωφεληθούν από 

συνεργασίες με επιχειρήσεις, εμπορικούς φορείς, αίθουσες τέχνης και σχεδιαστές, οι 

οποίες συμβάλλουν στη διάδοση των προϊόντων, στην ανάπτυξη νέων συλλογών και 

στην ενίσχυση της ανταγωνιστικότητας. Παράλληλα, οι συνεργασίες αυτές απαιτούν 
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ισορροπία ανάμεσα στην αυθεντικότητα και την ποιότητα του χειροποίητου 

προϊόντος και στις απαιτήσεις της σύγχρονης αγοράς. 

5. Συνεργασίες με τεχνολογικούς και εκπαιδευτικούς φορείς 

Ιδιαίτερη σημασία έχει η συνεργασία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με εκπαιδευτικά και 

ερευνητικά ιδρύματα. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η συνεργασία με τη 

Σχολή Καλών Τεχνών του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων, η οποία ενισχύει τη σύνδεση 

της ακαδημαϊκής γνώσης με την παραγωγή και την παραδοσιακή τεχνογνωσία. Μέσα 

από τέτοιες συνεργασίες μπορούν να αναπτυχθούν νέες δυνατότητες σχεδιασμού, 

εκπαίδευσης και μεταφοράς γνώσης και να ενισχυθεί η διά βίου μάθηση στον χώρο 

της αργυροχοΐας (ΠΙΟΠ, 2026α). 

Η αποτελεσματικότητα των συνεργασιών στηρίζεται στην καλή επικοινωνία, στην 

ύπαρξη κοινών στόχων και στην αμοιβαία εμπιστοσύνη. Για το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., η 

ανάπτυξη σταθερών σχέσεων με την τοπική αυτοδιοίκηση, τους πολιτιστικούς και 

εκπαιδευτικούς φορείς, τους τεχνίτες και την αγορά μπορεί να ενισχύσει την 

προσαρμογή στις σύγχρονες προκλήσεις, τη δημιουργικότητα, τη βιωσιμότητα και 

την εξωστρέφεια του κλάδου (ΠΙΟΠ, 2018; Koumara-Tsitsou & Karachalis, 2021). 

Συνοψίζοντας, οι συνεργασίες αποτελούν αναγκαίο εργαλείο για την ενίσχυση του 

ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. και για τη διατήρηση και ανάπτυξη της γιαννιώτικης 

αργυροχοΐας. Μέσα από σταθερά δίκτυα συνεργασίας μπορούν να ενισχυθούν η 

συλλογική μνήμη, η κοινωνική συνοχή, η καινοτομία και η οικονομική βιωσιμότητα 

της τέχνης σε ένα συνεχώς μεταβαλλόμενο κοινωνικό και οικονομικό περιβάλλον 

(Παπαδοπούλου, 2005; ΠΙΟΠ, 2018; Koumara-Tsitsou & Karachalis, 2021). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4: ΜΕΘΟΔΟΛΟΓΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ 

4.1. Η ποιοτική ερευνητική μέθοδος 

4.1.1. Η θεωρητική θεμελίωση της ποιοτικής ερευνητικής μεθόδου 

Η παρούσα έρευνα ακολουθεί την ποιοτική μεθοδολογική προσέγγιση προκειμένου να 

αναδείξει τις περίπλοκες πτυχές του πολιτιστικού φαινόμενο, όπως η σύγχρονη 

αργυροτεχνία των Ιωαννίνων και ο ρόλος του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. ως φορέα πολιτιστικής 

διαχείρισης και να επιτρέψει τη βαθύτερη κατανόησή του. Η αργυροχοΐα, ως τέχνη και 

ως επαγγελματική ενασχόληση, δεν αποτελεί απλά μια τεχνική διαδικασία για την 

κατασκευή αντικειμένων αλλά και ένα περίπλοκο πολιτιστικό σύστημα που εμπεριέχει 

τις ιστορικές μνήμες, τις ταυτότητες της αισθητικής αξίας αλλά και τις θεσμικές 

πρακτικές. Η ελληνική βιβλιογραφία σχετικά με το κόσμημα και τις εφαρμοσμένες 

τέχνες καταδεικνύει ότι το κόσμημα λειτουργεί ως φορέας νοημάτων, συμβολισμών 

και κοινωνικών σχέσεων, γεγονός που καθιστά αναγκαία μία εξήγηση για την 

κατανόηση της παραγωγής καθώς και της χρήσης του (Δεληβορριάς, 1980; Χαμαλίδη, 

1999; Clark, 1986). Η αργυροχοΐα των Ιωαννίνων αποτελεί ένα χαρακτηριστικό 

παράδειγμα της ζωντανής πολιτιστικής κληρονομιάς, το οποίο υπογραμμίζει ότι η 

τεχνική γνώση μεταλαμπαδεύεται από γενιά σε γενιά και παράλληλα συνδέεται με τον 

τοπικό χαρακτήρα όπως υπογραμμίζεται και από έρευνες σχετικές με την ελληνική 

μεταλλοτεχνία αλλά και την παραδοσιακή κατασκευή των κοσμημάτων (Μπότσαρης, 

1974; Καπλάνη ,1997; Ρωμαίου‑Καρασταμάτη, 1997). 

Η ποιοτική μέθοδος επιλέγεται καθώς προάγει την κατανόηση τόσο των βιωμάτων όσο 

και των ιδεών αλλά και τον νοημάτων που μεταφέρουν οι ίδιοι οι αργυροχόοι 

αναφορικά με την τέχνη τους καθώς επίσης και στρατηγικές του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. για να 

στηρίξουν και να προβάλουν την αργυροχοΐα. Η μέθοδος αυτή υπακούει στις αρχές της 

ποιοτικής ερευνητικής μεθοδολογίας όπως υποστηρίζουν οι Creswell (2013), Patton 

(2015), Kvale (1996) και Silverman (2011). Αυτοί καταδεικνύουν ότι η ποιοτική 

μελέτη είναι κατάλληλη όταν σκοπός είναι η κατανόηση εννοιών, βιωμάτων και 

κοινωνικών συνηθειών. Η θεματική ανάλυση, που αναπτύχθηκε από τους Braun και 

Clarke (2006), παρέχει ένα ευέλικτο και βάσιμο πλαίσιο για την ανάλυση των 

δεδομένων, επιτρέποντας την προσέγγιση των κύριων θεματικών μέσα από τις 

αφηγήσεις των συμμετεχόντων αλλά και το θεσμικό υλικό. 
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Η ελληνική βιβλιογραφία για το κόσμημα υπογραμμίζει ότι η κατανόηση της 

αργυροχοΐας απαιτεί τη συγκέντρωση των πολιτισμικών, κοινωνικών και θεσμικών 

πτυχών του φαινομένου. Μελέτες όπως αυτές των Χριστοφόγλου (1999), Μίκου-

Καραχάλιου (1997) και Chadour-Sampson & Lalaounis-Tsoukopoulou (1998) 

υπογραμμίζουν ότι η παραγωγή κοσμήματος δεν αποτελεί μια τεχνική διαδικασία αλλά 

μια ύψιστη πολιτισμική πράξη που συμπεριλαμβάνει τόσο αισθητικές επιλογές, όσο 

και τις κοινωνικές αλληλεπιδράσεις καθώς και την ιστορική συνέχεια. Η ποιοτική 

προσέγγιση συμβάλλει προκειμένου να αναδυθούν αυτές οι πτυχές, καθώς 

επικεντρώνεται σε αφηγήματα των δημιουργών, στις εμπειρίες τους και στους τρόπους 

που αντιλαμβάνονται την τέχνη και τους θεσμούς. 

Η επιλογή της ποιοτικής μεθόδου βασίζεται και στη διεθνή βιβλιογραφία για τις 

δημιουργικές βιομηχανίες, που τονίζει ότι η κατανόηση της δημιουργικής εργασίας 

απαιτεί εστίαση στις εμπειρίες των δημιουργών, στις συνθήκες κατασκευής και στις 

θεσμικές δομές που επηρεάζουν την εργασία τους (Hesmondhalgh, 2007; O’Brien, 

2014). Η αργυροχοΐα, ως δημιουργική τέχνη, εισάγεται στο πλαίσιο αυτό καθώς 

συνδυάζει καλλιτεχνική έκθεση, τεχνική ικανότητα και οικονομική δραστηριότητα. Η 

ποιοτική μέθοδος επιτρέπει την κατανόηση των μεθόδων αυτών μέσα από τις οποίες η 

αργυροχρυσοχόοι διαμορφώνουν την επαγγελματική τους ταυτότητα και παράλληλα 

τη μελέτη του τρόπου που αντιμετωπίζουν τις προκλήσεις της αγοράς και αναπτύσσουν 

στρατηγικές βιωσιμότητας. 

Η επιστημονική θεμελίωση της παρούσας έρευνας βασίζεται στην ερμηνευτική 

προσέγγιση, η οποία αντιμετωπίζει την κοινωνική πραγματικότητα όχι ως μια σταθερή 

και αντικειμενική συνθήκη, αλλά ως αποτέλεσμα εμπειριών, νοημάτων και πρακτικών 

που διαμορφώνονται μέσα στο κοινωνικό και πολιτιστικό πλαίσιο. Στο πλαίσιο αυτό, 

η αργυροχοΐα ως τέχνη και επάγγελμα αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα 

κοινωνικής και πολιτιστικής διαμόρφωσης, καθώς οι τεχνικές, οι μορφές έκφρασης και 

οι αισθητικές επιλογές επηρεάζονται από ιστορικές συνέχειες, κοινωνικές σχέσεις και 

θεσμικές παρεμβάσεις. Η ποιοτική ερευνητική προσέγγιση επιτρέπει τη βαθύτερη 

κατανόηση αυτών των διαδικασιών, εστιάζοντας στις αφηγήσεις και τις εμπειρίες τόσο 

των δημιουργών όσο και των θεσμικών εκπροσώπων και αναδεικνύοντας τις 

διαφορετικές οπτικές που συγκροτούν το συγκεκριμένο πολιτιστικό πεδίο. 
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Η επιλογή της ποιοτικής μεθόδου συνδέει την ανάγκη της κατανόησης των σχέσεων 

αυτών με την πτυχή της παράδοσης αλλά και της καινοτομίας, στοιχεία που αποτελούν 

κεντρικούς παράγοντες στον τομέα της σύγχρονης αργυροχοΐας. Η ελληνική 

βιβλιογραφία για το κόσμημα υπογραμμίζει ότι η ανάπτυξη της τέχνης σχετίζεται 

άρρηκτα με την αέναη διαπραγμάτευση της ιστορικής παρακαταθήκης αλλά και 

σύγχρονων αισθητικών τεχνικών αναζητήσεων. (Bizot, 2001; Crispolti, 1990; Mosco, 

2001) Η ποιοτική προσέγγιση επιτρέπει να κατανοήσουμε αυτή τη διαπραγμάτευση 

καθώς αναδεικνύει τις εμπειρίες δημιουργών και τις στρατηγικές που χρησιμοποιούν 

ώστε να συνδυάσουν μια παράδοση με σαφώς σύγχρονη δημιουργικότητα. 

Η ερμηνευτική μέθοδος επιτρέπει και την κατανόηση του ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. ως 

φορέα μιας πολιτιστικής διαχείρισης. Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. λειτουργεί ως ίδρυμα που 

ενισχύει την αργυροχοΐα μέσω εκπαιδευτικών δραστηριοτήτων, εκθέσεων, 

προγραμμάτων παρουσίασης και συνεργασιών με καλλιτέχνες και οργανισμούς. Η 

κατανόηση των θεσμικών στρατηγικών απαιτεί την εξέταση των πρακτικών, των 

προτεραιοτήτων και των προβλημάτων που συγκεντρώνει ο οργανισμός, στοιχεία που 

μπορούν να καταστούν φανερά μέσα από την ποιοτική ανάλυση του υλικού αλλά και 

τις συνεντεύξεις με αργυροτεχνίτες. 

Η ποιοτική μέθοδος, έτσι, αποτελεί βέλτιστη επιλογή για την μελέτη της σύγχρονης 

αργυροχοΐας και του ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., δεδομένου ότι επιτρέπει τη βαθύτερη 

κατανόηση των εμπειριών, αντιλήψεων και πρακτικών που οικοδομούν το πεδίο. Η 

αναλυτική παράδοση, η θεματική συλλογή και η στοχευμένη επιλογή δείγματος 

δημιουργούν ένα μεθοδολογικό πλαίσιο που καλύπτει τις ανάγκες της έρευνας και 

επιτρέπει την αποκάλυψη των διαφόρων πτυχών του θέματος. 

4.1.2. Μεθοδολογικός σχεδιασμός της έρευνας. Επιλογή συμμετεχόντων μέσω 

κατευθυνόμενης δειγματοληψίας 

Η μελέτη βασίζεται σε μια ερευνητική διάταξη που γεφυρώνει τη συγκέντρωση 

αρχικού υλικού μέσω ημιδομημένων συνεντεύξεων με την ποιοτική ανάλυση του 

περιεχομένου των θεσμικών εγγράφων του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Η επιλογή αυτής της μεθόδου 

συνάδει με τη φύση του θέματος, καθώς επιτρέπει την κατανόηση των εμπειριών, των 

ίδιων των δημιουργών, αλλά και τις στρατηγικές που διαπνέουν τον δημιουργικό τομέα 

της αργυροχοΐας.  



44 
 

Οι συμμετέχοντες στην έρευνα είναι έξι συνολικά, επιλεγμένοι με στοχευμένη μέθοδο 

δειγματοληψίας (Patton, 2015). Η στοχευμένη μέθοδος δειγματοληψίας επιτρέπει την 

επιλογή ατόμων που έχουν άμεση σχέση με το θέμα της έρευνας και μπορούν να 

προσφέρουν πλούσιες και ουσιαστικές πληροφορίες. Η επιλογή των συμμετεχόντων 

βασίζεται στη σημασία της προσωπικής γνώσης και της πρακτικής εμπειρίας, όπως 

αναδεικνύεται σε μελέτες για την ανάπτυξη του ελληνικού κοσμήματος. 

Οι έξι συμμετέχοντες χωρίζονται σε δύο πληθυσμιακές κατηγορίες. Η πρώτη ομάδα 

συμπεριλαμβάνει τέσσερις ενεργούς αργυροχόους με καταγωγή από τα Ιωάννινα, οι 

οποίοι εργάζονται και συνδυάζουν παραδοσιακές τεχνικές με νέες δημιουργικές ιδέες. 

Αυτοί οι συμμετέχοντες επιλέγονται καθώς γνωρίζουν καλά την διαδικασία της 

τεχνικής, την αισθητική εξέλιξη και τις προκλήσεις του κλάδου. Η αργυροχοΐα των 

Ιωαννίνων χαρακτηρίζεται από μακρά παράδοση στην ποιότητα των τεχνικών, όπως 

παρουσιάζουν μελέτες για τη ελληνική μεταλλοτεχνία (Μπότσαρης, 1974; Καπλάνη, 

1997; Ρωμαίου-Καρασταμάτη, 1997) και αυτοί οι συμμετέχοντες είναι φορείς αυτής 

της παράδοσης. 

Η δεύτερη ομάδα περιλαμβάνει δύο μέλη του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., τα οποία συμμετέχουν στον 

σχεδιασμό, την εκτέλεση και την αξιολόγηση δραστηριοτήτων πολιτιστικού χειρισμού, 

εκπαιδευτικών προγραμμάτων και εκθεσιακών πρωτοβουλιών. Η συμμετοχή τους 

συμβάλλει στη βέλτιστη αντίληψη των θεσμικών δεδομένων αλλά και στην κατανόηση 

του σχεδιασμού και των προκλήσεων που εμπεριέχει ο φορέας. Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 

λειτουργεί ως μια οργάνωση που συνδέει την αργυροχρυσοχοΐα με την εκπαιδευτική 

δραστηριότητα, τις εκθέσεις αλλά και τα προγράμματα για την προβολή καθώς και τις 

συνεργασίες με τους δημιουργούς και τους οργανισμούς όπως διαφαίνεται από το 

θεσμικό υλικό. 

Η επιλογή των μελών βασίζεται σε ειδικά κριτήρια, όπως η εργασία τους, η συμμετοχή 

σε δράσεις του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., η γνώση της διαδικασίας και η εμπλοκή στη σύγχρονη 

δημιουργική παραγωγή. Η κατευθυνόμενη δειγματοληψία επιτρέπει την επιλογή 

συμμετεχόντων που διαθέτουν ουσιαστική εμπειρία και εξειδικευμένες γνώσεις, ώστε 

να μπορούν να προσφέρουν πλούσιο και ουσιαστικό υλικό σε σχέση με τους στόχους 

και τις ανάγκες της έρευνας. 

Η διαδικασία επιλογής των συμμετεχόντων περιλαμβάνει την αρχική χαρτογράφηση 

αργυροχοϊών στα Ιωάννινα, την ανασκόπηση ιστορικών και κοινωνικών κειμένων και 
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την καταγραφή δράσεων του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Αυτή η χαρτογράφηση επιτρέπει να 

κατανοήσουμε το πεδίο και να διαμορφώσουμε ερευνητικά ερωτήματα καθώς επίσης 

θεματικούς άξονες. 

Η συμμετοχή των αργυροχόων επιτρέπει σε εμάς την κατανόηση της διαδικασίας, της 

εξέλιξης και των προκλήσεων που αντιμετωπίζει ο κλάδος. Οι αργυροχόοι διατηρούν 

τη γνώση, την εξειδίκευση αλλά και τη μνήμη, στοιχεία που δεν μπορούν να 

αποτυπωθούν μέσα από τυποποιημένα ερωτήματα. Η συμμετοχή όλων των στελεχών 

του ΚΕ.ΠΑ.Β.I. επιτρέπει την κατανόηση των στρατηγικών σχεδιασμών, των 

σημαντικών θεμάτων και των στοιχείων που δυσχεραίνουν τον φορέα. 

Η επιλογή των συμμετεχόντων αποτελεί βασικό στοιχείο της έρευνας, καθώς επιτρέπει 

την ανάδειξη των πολλαπλών διαστάσεων του υπό διερεύνηση ζητήματος. Η 

κατευθυνόμενη δειγματοληψία, η ερμηνευτική προσέγγιση και η θεματική ανάλυση 

συγκροτούν ένα συνεκτικό μεθοδολογικό πλαίσιο, κατάλληλο για τις ανάγκες της 

μελέτης, το οποίο συμβάλλει στη βαθύτερη κατανόηση του ερευνητικού πεδίου. 

4.1.3. Ερευνητικό εργαλείο και διαδικασία συλλογής δεδομένων 

Οι συνεντεύξεις με τους αργυροτέχνες του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. εστιάζουν σε στρατηγικές για 

την πολιτιστική διαχείριση, τις εκπαιδευτικές ενέργειες, τις συνεργασίες με 

δημιουργούς και οργανισμούς, τα προβλήματα χρηματοδότησης και τις πολιτιστικές 

αποφάσεις που επηρεάζουν τον τομέα. Η επιλογή της ημιδομημένης συνέντευξης 

επιτρέπει την ανάλυση θεμάτων που σχετίζονται με τη λειτουργία του θεσμού, την 

καταγραφή των προτεραιοτήτων του και την κατανόηση των τρόπων που προσπαθεί 

να υποστηρίξει τη σύγχρονη αργυροχρυσοχοΐα. Η λειτουργία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. ως 

φορέα που συνδυάζει την εκπαίδευση, την πολιτιστική προβολή και τη στήριξη των 

δημιουργών προσφέρει τη δυνατότητα ανάδειξης των πολλαπλών διαστάσεων της 

δράσης του, όπως αυτές αποτυπώνονται στο εκθεσιακό υλικό και στις πολιτιστικές 

πρωτοβουλίες που συμμετέχει. (π.χ. Χριστοφόγλου, 1999; Μίκου-Καραχάλιου, 1995; 

Mosco, 2001) 

Η διαδικασία συλλογής στοιχείων χωρίζεται σε τρία σαφή μέρη. Το πρώτο μέρος 

σχετίζεται με την προετοιμασία του ερευνητικού πλαισίου, το οποίο περιλαμβάνει τον 

σχεδιασμό των εργαστηρίων αργυροχοΐας στα Ιωάννινα, την ανασκόπηση της 

βιβλιογραφίας και την καταγραφή των δράσεων του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Η χαρτογράφηση 

αυτή επιτρέπει την κατανόηση της δομής του πεδίου, των ανώνυμων δρώντων και των 
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σχέσεων που αναπτύσσονται μεταξύ τους. Η ελληνική βιβλιογραφία για την 

αργυροχοΐα και το κόσμημα προσφέρει χρήσιμες πληροφορίες για την ιστορία της 

τέχνης, τις τεχνικές που χρησιμοποιούνται, καθώς και για τις κοινωνικές δομές που τη 

διέπουν (Δεληβορριάς, 1980; Μπότσαρης, 1974; Καπλάνη, 1997) ενώ τα στοιχεία αυτά 

συμβάλλουν στη διαμόρφωση των θεματικών αξόνων των συνεντεύξεων. 

Το δεύτερο βήμα σχετίζεται με την εκτέλεση των συνεντεύξεων. Οι συνεντεύξεις 

επιτελούνται σε φυσιολογικό περιβάλλον εργασίας των αργυροχρυσοχόων καθώς και 

σε χώρους του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. ή ηλεκτρονικά, ανάλογα με τις προτιμήσεις των 

συμμετεχόντων. Η διάρκεια των συνεντεύξεων διαρκεί 45 έως 90 λεπτά, επιτρέποντας 

την σε βάθος έρευνα των θεμάτων. Όλες οι συνεντεύξεις καταγράφονται με την άδεια 

των συμμετεχόντων και απομαγνητοφωνούνται προκειμένου να διασφαλιστεί η 

ακρίβεια της ανάλυσης. Η διαδικασία αυτή ευθυγραμμίζεται με τις αρχές της ποιοτικής 

έρευνας όπως αναφέρουν οι Kvale (1996) και Silverman (2011), που τονίζουν τη 

σημασία της λεπτομερούς καταγραφής και της πιστής μεταγραφής των δεδομένων με 

στόχο τη διασφάλιση της εγκυρότητας της ανάλυσης. 

Το τρίτο βήμα σχετίζεται με τη συγκέντρωση και την τακτοποίηση του θεσμικού υλικού 

του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Το υλικό αυτό αποτελείται από καταλόγους εκθέσεων, ψηφιακές 

αναρτήσεις, ενημερωτικά φυλλάδια, προγράμματα εκπαίδευσης και προωθητικό υλικό. 

Η μελέτη του υλικού αυτού συμβάλλει  στην κατανόηση των θεσμικών πρακτικών, των 

στρατηγικών προώθησης και της πολιτικής εκπαίδευσης του φορέα. Η εξέταση των 

καταλόγων εκθέσεων για παράδειγμα, αποκαλύπτει τις αισθητικές κατευθύνσεις, 

συνεργασίες με καλλιτέχνες και επιλογές στην παρουσίαση αργυροχοΐας όπως φαίνεται 

σε εκθέσεις που καταδεικνύουν το κόσμημα ως αντικείμενο τέχνης (π. χ. 

Χριστοφόγλου, 1999; Bizot, 2001; Crispolti, 1990). Η ανάλυση εκπαιδευτικών 

δράσεων επιτρέπει την κατανόηση τρόπων που το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. προσπαθεί να μεταφέρει 

τεχνικές γνώσεις και να στηρίξει νέους δημιουργούς, ενώ η μελέτη του προωθητικού 

υλικού καταδεικνύει τις στρατηγικές επικοινωνίας και της προβολής του φορέα. 

Η διαδικασία συλλογής στοιχείων βασίζεται στις αρχές της ερευνητικής ευαισθησίας 

και της αναστοχαστικότητας, όπως τονίζουν οι Creswell (2013) και Patton (2015). Ο 

ερευνητής κρίνεται αναγκαίο να αναγνωρίσει τη θέση του στο πεδίο, να διατηρεί 

ανοιχτότητα στα αφηγήματα των συμμετεχόντων και να αποφεύγει την επιβολή 

προκατασκευασμένων ερμηνειών. Η αναστοχαστικότητα είναι πολύ σημαντική σε 
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έρευνες που περιλαμβάνουν πολιτισμικές πρακτικές καθώς οι αφηγήσεις των 

δημιουργών περιέχουν προσωπικά βιώματα, ιστορικές μνήμες και κοινωνικές σχέσεις. 

Η χρήση της ημιδομημένης συνέντευξης ως εργαλείου έρευνας επιτρέπει τη βαθύτερη 

κατανόηση της δυναμικής σχέσης ανάμεσα στην παράδοση και τη σύγχρονη 

δημιουργικότητα, στοιχείο που χαρακτηρίζει τον σύγχρονο κόσμο του κοσμήματος. Η 

ελληνική βιβλιογραφία για το κόσμημα καταδεικνύει ότι η ανάπτυξη της τέχνης 

σχετίζεται με τη συνεχή διαπραγμάτευση ανάμεσα στην ιστορική κληρονομιά και τις 

τρέχουσες φόρμες και τεχνικές αναζητήσεις. Η ημιδομημένη συνέντευξη επιτρέπει την 

κατανόηση αυτής της διαπραγμάτευσης καθώς φωτίζει τις εμπειρίες δημιουργών και 

στρατηγικών που χρησιμοποιούν για να ενώσουν την παράδοση με τη σημερινή 

δημιουργικότητα. 

Η εργασία για τη συλλογή δεδομένων φτάνει στο τέλος της με την οργάνωση και 

κωδικοποίηση του υλικού. Αυτό είναι το πρώτο βήμα στη θεματική ανάλυση. Η 

κωδικοποίηση συμβάλλει στον εντοπισμό των βασικών θεμάτων που εμφανίζονται στις 

αφηγήσεις των συμμετεχόντων και σε εκείνα τα έγγραφα που χρησιμοποιούνται, ενώ 

η ομαδοποίηση αυτών επιτρέπει την εμφάνιση των κυριότερων σχεδίων που συνθέτουν 

το πεδίο. Αυτή η διαδικασία ευθυγραμμίζεται με τις αρχές ενός τύπου ανάλυσης όπως 

αναφέρουν οι Braun και Clarke (2006), οι οποίοι τονίζουν πόσο σημαντική είναι η 

συστηματική και οργανωμένη προσέγγιση στην ανάλυση των ποιοτικών στοιχείων. 

4.1.4. Ανάλυση δεδομένων, ερευνητική δεοντολογία, περιορισμοί της έρευνας 

Η ανάλυση  των δεδομένων υλοποιείται με τη μέθοδο της θεματικής ανάλυσης, που 

επιτρέπει την εύρεση σχεδίων, θεματικών αξόνων και νοημάτων που εμφανίζονται 

στις   συνεντεύξεις και το υλικό του φορέα. Η  θεματική ανάλυση, όπως αναφέρουν οι 

Braun και Clarke (20 06), είναι μια ευέλικτη και επιστημονικά υποστηριζόμενη μέθοδος 

που συμβάλλει στην κατανόηση των ποιοτικών δεδομένων μέσω μιας σταθερής 

διαδικασίας κωδικοποίησης, ομαδοποίησης και ερμηνείας.   Η συγκεκριμένη 

διαδικασία περιλαμβάνει τη συστηματική εξοικείωση με το ερευνητικό υλικό, την 

αρχική κωδικοποίηση των δεδομένων, την αναζήτηση και αναθεώρηση θεματικών 

κατηγοριών, καθώς και τον προσδιορισμό, την ονοματοδοσία και τη σύνθεση των 

τελικών θεμάτων της ανάλυσης. 

Η εξοικε ίωση με  τα δεδομένα είναι το πρώτο βήμα της ανάλυσης και περι λαμβάνει την 

επανειλημμένη ανάγνωση των απ ομαγνητοφωνημένων συνεντεύξεων και του 
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θεσμικού υλικού. Αυτή η διαδικα σία επιτρέπει καλύτερη κατανόη ση του π εριεχομένου, 

μα και αναγνώριση βασικών ιδεών. Η αρχική  κω δι κοποίηση έχει να  κάνε ι με την 

εύρεση και τη σημείωση αυτών των  ιδεών που σχε τίζονται με τις ερωτήσε ις έρευνας . 

Οι κωδι κοί αυτοί μπορεί να αφορούν ζητήματα όπως η τεχνική γν ώση, η επαγγελ ματ ική 

ταυτότητα, η θεσμική υπο στήριξη, οι  προκλήσεις αγορ άς, οι σχέσεις παράδοσης και 

καινοτομίας καθώς  επίσης η πολι τιστ ι κή βιωσ ιμότητα. 

Η αναζήτηση θεμάτων περιλαμβάνει τη συλλογή τ ων κωδικών σε μεγαλύτ ερες 

κατ ηγορίες, οι οποίες  καταδεικνύουν τα βασικά σχέδια που υπάρχουν στα δεδομένα. Η  

αναθεώρηση των θεμάτων  περιλαμβάνει την εκτίμηση της συνοχής και της 

ιδιαιτερότητας των θεματικών κα τηγοριών, ενώ ο καθορισμός και η  ονομασία των 

θε μάτω ν περιλαμβάνει μια ακριβ ή περιγραφή του τι εμπεριέχει και  της σημ ασίας κάθε 

κατηγορίας . Η τελική γραφή της ανάλυσης συμπεριλαμβάνει τη ν π αρουσίαση 

των  θεματικών ο μά δων  και τη ν ερμηνεία  τους  σ χετικά με  τις θ εωρητικ ές βάσεις της 

έρευνας. 

Η  εξέταση των στοιχείων επιτρέπει την  εμφάνι ση των διάφορων πλευρώ ν της 

σημερινής α ργυροχοΐας και του ρόλου του ΚΕ .ΠΑ.Β.Ι. ως φορέα  πολιτιστικής 

διοίκησης. Η γνώση της τέχνης, η επαγγελματική ταυτότητα, η  υποστήριξη από τις 

αρχές, οι προκλήσεις της αγοράς,  η σχέση  παράδοσης κα ι νέων ιδεών  καθώς και η 

πολιτισμική δ ιατήρηση είναι κύρια θέματα που αναδεικνύονται από την  έρευνα. Η 

ελληνική βιβλιογραφία για  το  κόσμη μα και τις εφαρμ οσμένες τέ χ νες δίνει πολ ύτιμες 

γ νώσεις για την κα τανόηση  των  θεμάτων αυτών κα θώς τονίζει τη σημασία της γνώσης 

στην εμπειρία, της αισθητικής και του  κοινωνικού ρόλου της τ έχνης (Δ εληβορριάς, 

1980;·  Χριστ οφόγλου,  1999; Bizot, 2001; Cris polti, 1990). 

Η έρευνα τηρεί τις αρχές της ηθικής,  διασφαλίζοντας την ενημερωμένη συναίνεση των 

συμμετεχόντων, την ανωνυμία κ αι ε μπιστευτικότητ α των δεδομένων,  τον σεβασμ ό 

στην πο λιτιστι κή γνώση και τη διαφάνεια στ η χρ ήση πληροφοριών. Οι συμμετέχοντες 

ενημερώνονται για τους σκοπούς της  έρευνας, για τον τρόπο που χρησιμοποιούνται τ α 

δεδο μένα και για το δικα ίωμά του ς να αποσύρουν τη συμμετοχή τους. Η γνώση και η 

εμπειρία των αργυροχόων μπορούν να θεωρηθούν μορφές πολιτιστικού κεφαλαίου, 

καθώς αποτυπώνουν την αξία της τεχνικής κατάρτισης και της αισθητικής αντίληψης 

στον χώρο των εφαρμοσμένων τεχνών. ( Crispolti, 1990; Χριστοφόγλου, 2000; B izot, 

2001 ). 
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 Οι περιο ρισμοί της έρευνας σχετίζονται με το μικρό μέγεθος του δείγ ματο ς, την 

υποκειμενικότητα των αφηγήσε ων και τη δυνατότητα περιορισμένης  πρόσβασης σε 

κάποιες θεσμικές πληροφορίες. Όμως η π οιοτική  έρευνα  δεν στοχεύει στη στατι στική 

γενίκευση αλλά στην εις βάθος κατανόηση και ερμηνεία, στοιχεία  που είναι 

απαραίτητα για την καλή καταγραφή ενός πολιτιστικού φαινομένου όπως η 

αργυροχοΐα. Η αναστοχασ τικό τητα του ερευνητή, τα  δεδομένα τριγωνοποίησης και η 

συστηματική ανάλυση συμβάλλουν στην ενί σχυση τη ς εγκ υρότητας και της 

αξιοπιστίας της έρευνας. 

4.2. Συνεντεύξεις με αργυροχό ους: οι πολιτιστικές ανάγκες κ αι η 

προοπτική 

4.2.1. Κωδικοί και υποκωδικοί των συνεντεύξεων 

Πίνακας 1 Κωδικοί και υποκωδικοί θεματικής ανάλυσης 

Κωδικός Θεματικής Υποκωδικός Αυτούσια Αποσπάσματα 

1. Παράδοση και 

πολιτιστική ταυτότητα 

1.1 Παράδοση ως 

βάση και πηγή 

έμπνευσης 

Δημήτρης: «Η παράδοση είναι το 

βασικό των έργων μου...» 

 
1.2 Αναν εώσιμη 

κληρονομιά 

Μαρία: «Η κληρονομιά είναι για 

μένα μια ι σχυρή πηγή 

έμπνε υσης.... »  

 
1.3 Σύνδεση με το πική 

τ αυτότητα 

Γιώργος: «Η παράδοση αποτελεί τη 

βάση της εργασίας μου...» 

Ελένη: «Η παράδοση εί ναι βάση, 

αλλά κρίνεται αναγκαίο να 

ανανεώνεται...» 

2. Χειροποίητ η τ έχνη σε 

σχέση με την μαζική 

παραγωγή 

2.1 Σημασία του 

χειροποίητου  

Μαρία: «Η χειροποίητη εργασία 

είναι το επίκεντρο της  δουλ ε ιάς . ..» 

 
2.2 Ποιότητα και 

γνησιότη τα 

Δημήτρης:  «Η χειροποίητη μέθοδο ς 

είναι αρκετά σ ημαντική...» 

 
2.3 Αδυναμία μαζικής 

παραγωγής  

Γιώργος: «Είναι η ψυχή της 

εργασ ίας μ ας...» 

3. Προσαρμογή  στ ην 

αγορά και νέες ιδέες 

3.1 Εξέλιξη παλαιών 

σχεδίων 

Η Μαρία:  «Ο συν δυασμός  της 

παράδοσης με μια πιο σύγχρονη 

εμφάνιση...». 
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3.2 Ν έες σ κέψεις και 

υλικά 

Δημήτρης: «διατηρούμε τα 

παραδοσιακά στοιχεία αλλά 

δοκιμάζουμε και νέες ιδέες...» 

 
3.3 Συνδυασμός 

παλαιού και νέου 

Γι ώργος: «Διατηρούμε τ ην τεχνική 

γν ησιότητα αλλά προσπαθούμε να 

δοκιμάσουμε νέες μορφές...» 

4 . Οικονομικά 

πρ οβλήματα κ αι 

ανταγωνι σμός 

4.1 Αύξηση κόστους 

μετάλλων 

Δ ημήτρης: «Το κόστος  των 

μετάλλων είναι υψηλό...» 

 
4.2 Φόροι και 

γραφειοκρατία 

Μαρί α: «Η αύξηση  στ η ν τιμή του 

α ργύρου, ο  ανταγωνισμός από πολ ύ 

φτηνά αγαθά... » 

 
4 .3 Ανταγωνισμός από 

φτηνά εισαγόμενα 

Γιώργος: «Η αύ ξηση  της τιμής του 

μετάλλου και  ο ανταγωνισ μός από 

χαμη λές εισαγωγές...». 

5. Ισ ορροπί α 

καλ λιτεχνίας και ζωής – 

αξίες 

5.1 Ποιοτική 

καλλιτεχνί α ως αξία 

Μαρία: «Η καλλιτεχνία είναι το 

χόμπι μ ου, και αυτό δεν το 

διαπραγματεύομαι...» 

 
5.2 Αλήθεια και 

πολιτισμός 

Δημήτρης: «η αλήθεια και η αξία 

το υ π ολιτισμού. .. » 

 
5.3 Αποφυγή της 

μαζική ς παραγωγής 

Γιώργος: «Στο επίκεντρο πρ έ π ει να 

είναι η καλή ποιότητα, η αλή θεια 

και οι αξίες...» 

6. Εκπαίδευση  και 

γνώση 

6.1 Αδύνατη σύνδεση 

δάσκαλου - μαθητή 

Δημήτρης: «Η συνηθισμένη σχέση 

του  δασκάλου με τ ον μαθητή χάνει 

τη δύναμη  της...» 

 
6.2 Η ανάγκη για 

οργανωμένη μ άθηση 

Μαρία:  «Απαιτούνται συστηματικά 

μαθήματα, συνεργασίες με 

σχολ εία. ..» 

 

6.3 Συνδυασμός 

τακτικής και 

πολιτιστικής διοίκησης  

Γιώργος: «Η  παραδοσιακή μ έθοδος 

χάνει δύναμη, πρέπει  να δημιουργεί 

δομές, σεμινάρια... » 

7. Ρόλος θεσμών κ αι 

συνεργασιών 

7.1 Σταθερή και 

στοχε υμένη 

υπ οστήριξη 

Δημήτρης: «Χρειάζομαι 

σταθερότ ητ α, χρή ματα και καλά 

προγράμματα...» 



51 
 

 

7.2 Συνεργασία 

ορ γανισ μών και 

δη μιουρ γ ών 

Μαρία: «Με τη συμμετοχή, την 

εξωστρέφεια και τη συνεργασία 

όλων των  οργανισ μών...» 

 

7.3 Διαχείριση 

πολιτισμού μ ε  

συμμετοχή 

Γιώργος: «Θα κρίνεται αναγκαίο να 

υπάρχουν κάποιοι σταθεροί κανόνες 

συνεργασίας ...» 

8. Ψηφιακή παρ ου σία 

κα ι προώθηση 

8.1 Ευκαιρίες σε 

μεγαλύτερη αγορά 

Δημήτρης : «Η ψηφι ακή  ύπαρξη 

α νοίγε ι πόρτες  σε αγορές εκτός 

τοπικής περιοχής.. .» 

 
8.2 Εκθέσεις και 

δίκτυα επαφών 

Μαρ ία: «Η ψηφιακή παρο υ σία είναι 

τώ ρα πολύ σ ημαντική για ένα 

μεγαλύτερο κοινό... » 

 
8.3 Δυν ατότητα 

διεθνούς αναγνώρισης 

Ελένη: «Ασχολούμαι με την καλή 

ποιότητα, την πολιτιστική 

ταυτότητα και την ψηφιακή 

εμφάνιση...»  

9. Συμμετοχή της 

τοπικής ομάδας 

9.1 Συμμετοχή στη 

λήψη αποφάσεων 

Δημήτρης: «Η συμμετοχή των 

ανθρώπων δημιουργεί νέα γνώση 

και ενισχύει την  στ αθερότητα...» 

 
9.2 Ανάπτυ ξη 

αποδ οχής και στ ήριξης 

Γιώργος: «Η  συμμετοχή   

δημιουργεί την αποδοχή και τη 

στήριξη...» 

 

9.3 Ενίσχυση 

πολιτιστικώ ν 

δραστηριοτήτων 

Μαρία: «Η ενεργός σ υμμετοχή 

ελκύει την προσοχή και την 

υπο στήριξη για τον πολιτισμό..» 

4 .2.2. Παράδοση, ταυτότητα και δημιουργική ερμηνεία 

Οι συνεντεύξεις ανέδειξαν πως η αργυροχοΐα στα   Ιωάννινα διατηρείται από το υς ίδιους 

τεχνίτες σαν κομμάτι πολιτισ τ ικής ταυτότητας με βαθ ιές ιστορι κές ρίζες. Η αν αφορά 

σε ισνάφια και στη συντεχνία του 19ου αιώνα έχε ι μι α συμβολική βάση που δίνει νόημα 

στην σύγχρονη επαγγελματ ική τους δραστηριότητ α (Παπαγεω ργίου, 1982; Ντάτση, 

2006). Η παράδοση δεν αντιμετωπίζεται ως έ να στατικό απολίθωμα  αλλά ως μια 

ζ ωντανή πη γή μορφών τεχνικών και αξιών που επανακαθο ρίζονται μέσα στο παρ όν.  

Οι πιο πολλοί συμμετέχοντες ανέφεραν ότι η διατήρηση τεχνικ ών όπως το σαβάτι, η 

χειροποίητη χάρ αξη και  η   σφυρηλάτηση είναι ένα κομμάτι διαφοροπ οίησης από τη 

μαζική παραγ ωγή. Επίσης, τόνισαν ότι η απλή επανάληψη π αραδοσιακών σχεδίων 
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δ εν  ε ίναι αρκετή για την σημερ ι νή αγορά. Η δημιουργική νέα ερμη νεία της παράδο σης 

θεωρ είται αναγκαία  ώστε το κόσμημα να ανταποκ ρ ίνεται σε σύγ χρονες αισθ ητικές και 

λειτουρ γικές ανάγκες. Αυτή η προσέγγιση  τα υτί ζεται με τις αναλύσεις γι α το  σύγχρονο 

καλλιτεχνικό κόσμημα ως πεδίο σύνθεσης, παράδοσης και νέας ε ποχής (Turner, 1996; 

Μί κ ου -Καραχάλιου, 1997). 

Στο πλαίσιο της πολιτιστικής διαχείρισης, η πολιτιστική κληρονομιά προσεγγίζεται ως 

μια ζωντανή διαδικασία κοινωνικής συμμετοχής και συλλογικής διαμόρφωσης. Οι 

αργυροχόοι επισημαίνουν ότι η διαχρονικότητα της τέχνης τους εξαρτάται από την 

ικανότητά της να συνδέει την παράδοση με τις σύγχρονες δημιουργικές πρακτικές. 

Έτσι, η ταυτότητα της γιαννιώτικης αργυροχοΐας διαμορφώνεται μέσα από μια διαρκή 

ισορροπία ανάμεσα στη διατήρηση της παράδοσης και την ενσωμάτωση νέων 

δημιουργικών προσεγγίσεων. 

4.2.3. Οικονομική σταθερότητα και πολιτιστική αξία 

Η οικονομική διάσταση του επαγγέλματος αναδείχθηκε ως ένα από τα βασικά 

ζητήματα στις συνεντεύξεις. Οι συμμετέχοντες αναφέρθηκαν στην αύξηση του 

κόστους των πολύτιμων μετάλλων, στη φορολογική επιβάρυνση και στον ανταγωνισμό 

από φθηνά βιομηχανικά προϊόντα. Η διαρκής προσπάθεια ισορροπίας ανάμεσα στην 

καλλιτεχνική δημιουργία και την οικονομική επιβίωση αποτελεί μία από τις 

σημαντικότερες προκλήσεις στον χώρο του σύγχρονου κοσμήματος (Dormer & Turner, 

1994). 

Οι αργυροχρυσοχόοι υπογράμμισαν ότι το χειροποίητο κόσμημα δεν μπορεί να 

ανταγωνιστεί τη μαζική παραγωγή ως προς την τιμή, αλλά διαφοροποιείται μέσα από 

την ποιότητα, την αυθεντικότητα και την πολιτιστική του αξία. Η αυθεντικότητα αυτή, 

όπως αναδεικνύεται και στη θεωρία του πολιτιστικού τουρισμού, μπορεί να 

λειτουργήσει ως στοιχείο διαφοροποίησης και προστιθέμενης αξίας (Richards, 2007; 

OECD, 2009). Παράλληλα, η σύνδεση του προϊόντος με τον τόπο παραγωγής, την 

ιστορική παράδοση και την προσωπική δημιουργική ταυτότητα προσδίδει στο 

κόσμημα μια βαθύτερη πολιτιστική και συμβολική διάσταση. 

Παράλληλα, αναδείχθηκε η ανάγκη ανάπτυξης στρατηγικών εξωστρέφειας μέσα από 

τη συμμετοχή σε εκθέσεις, την ενίσχυση της ψηφιακής παρουσίας και τη συνεργασία 

με πολιτιστικούς φορείς. Η βιωσιμότητα της αργυροχοΐας δεν περιορίζεται μόνο στην 

οικονομική επιβίωση του επαγγέλματος, αλλά συνδέεται και με την ένταξή του σε 
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ευρύτερα δίκτυα πολιτιστικής παραγωγής και κατανάλωσης. Στο πλαίσιο αυτό, η 

σύνδεση πολιτισμού και τοπικής ανάπτυξης αναγνωρίζεται ως καθοριστικός 

παράγοντας για την ενίσχυση των δημιουργικών επαγγελμάτων (Robinson & Picard, 

2006). 

4.2.4. Θεσμική υποστήριξη και συμμετοχική πολιτιστική διοίκηση 

Η θεσμική υποστήριξη αναδεικνύεται ως καθοριστικός παράγοντας για την 

αποτελεσματική ανάπτυξη πολιτιστικών πρωτοβουλιών, ενισχύοντας τη συνεργασία 

μεταξύ τοπικών φορέων, πολιτιστικών οργανισμών και της κοινωνίας των πολιτών. 

Μια αποτελεσματική μορφή αυτής της υποστήριξης είναι η χρηματοδότηση. Είναι 

βασικό να παρέχονται πόροι που θα συμβάλλουν στο σχεδιασμό και στην εκτέλεση 

προγραμμάτων που αποσκοπούν στην πλούσια πολιτιστική ζωή της περιοχής. 

Παράλληλα, η ενεργή συμμετοχή της κοινωνίας στη διαδικασία λήψης αποφάσεων για 

ζητήματα πολιτισμού ενισχύει τη συλλογική συμμετοχή, προάγει τη συνύπαρξη 

διαφορετικών απόψεων και αναγκών και συμβάλλει στη δημιουργία ενός πλαισίου 

συνεργασίας και αμοιβαίας κατανόησης. 

Κατά συνέπεια, η ενεργή συμμετοχή της τοπικής κοινωνίας μπορεί να συμβάλει 

ουσιαστικά στη βιωσιμότητα των πολιτιστικών δράσεων, καθώς οι πολίτες 

αναπτύσσουν μεγαλύτερο ενδιαφέρον και αίσθημα σύνδεσης με τις δραστηριότητες 

που πραγματοποιούνται στον τόπο τους. Με αυτόν τον τρόπο, οι πρωτοβουλίες αυτές 

αποκτούν μεγαλύτερη αντοχή στον χρόνο και μπορούν να ανταποκρίνονται 

αποτελεσματικότερα στις δυσκολίες και τις προκλήσεις που προκύπτουν. 

Στις περισσότερες περιπτώσεις απαιτείται τόσο εσωτερική όσο και εξωτερική 

επικοινωνία, ώστε όλοι οι εμπλεκόμενοι φορείς και πολίτες να κατανοούν ουσιαστικά 

τα οφέλη μιας πρότασης, ενός μέτρου ή μιας δράσης. Παράλληλα, καθίσταται 

αναγκαία η συνεχής ενημέρωση γύρω από τα σύγχρονα κοινωνικά δεδομένα και τη 

σχέση κράτους και πολίτη. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, δημιουργούνται οι προϋποθέσεις 

για την ενίσχυση της συμμετοχής και την προώθηση των αρχών ενός υγιούς 

δημοκρατικού συστήματος. 

Οι συνεντεύξεις ανέδειξαν ότι η θεσμική υποστήριξη θεωρείται ιδιαίτερα σημαντική 

για τη διατήρηση και την εξέλιξη της σύγχρονης αργυροχοΐας. Οι συμμετέχοντες 

υπογράμμισαν την ανάγκη ύπαρξης οργανωμένων δομών πολιτιστικής διαχείρισης, οι 
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οποίες μπορούν να λειτουργούν ως πλατφόρμες προώθησης, εκπαίδευσης και 

δικτύωσης των δημιουργών. Παράλληλα, αναδείχθηκε ότι η αποτελεσματική 

πολιτιστική διαχείριση προϋποθέτει συνεργασία ανάμεσα στους δημιουργούς, την 

τοπική κοινωνία και τους θεσμικούς φορείς, στοχεύοντας στη βιώσιμη αξιοποίηση της 

πολιτιστικής κληρονομιάς (Πούλιος και συν., 2015). 

Ωστόσο, επισημάνθηκε ότι η αποτελεσματικότητα των θεσμικών παρεμβάσεων 

εξαρτάται σε μεγάλο βαθμό από τη συνέπεια και τον μακροπρόθεσμο σχεδιασμό τους. 

Οι αποσπασματικές δράσεις προβολής δεν επαρκούν για τη διαμόρφωση ενός 

σταθερού πλαισίου ανάπτυξης και στήριξης του κλάδου. Αντίθετα, η ένταξη της 

αργυροχοΐας σε πολιτιστικές διαδρομές και θεματικά δίκτυα μπορεί να αποτελέσει 

σημαντικό εργαλείο περιφερειακής ανάπτυξης και πολιτιστικής ανάδειξης (Majdoub, 

2009; Bogacz-Wojtanowska & Goral, 2018). 

Οι αργυροχόοι υπογράμμισαν την ανάγκη για έναν συμμετοχικό σχεδιασμό, στον οποίο 

οι ίδιοι οι δημιουργοί θα διαδραματίζουν ουσιαστικό ρόλο στη διαμόρφωση των 

πολιτιστικών πολιτικών και πρακτικών. Παράλληλα, αναδείχθηκε ότι η βιώσιμη 

πολιτιστική ανάπτυξη προϋποθέτει τη σύνδεση της τοπικής γνώμης με τον θεσμικό 

σχεδιασμό, ενισχύοντας έτσι τη συλλογική ευθύνη για τη διατήρηση και τη συνέχεια 

της τέχνης. 

4.2.5. Εκμάθηση της τέχνης, πρακτική εκπαίδευση και διαγενεακή μεταφορά 

γνώσης 

Η εκμάθηση της τέχνης και η μεταβίβαση της γνώσης στις επόμενες γενιές αποτελούν 

κρίσιμα ζητήματα για το μέλλον της αργυροτεχνίας. Οι έμπειροι τεχνίτες επισήμαναν 

ότι η παραδοσιακή μορφή εκπαίδευσης μέσα στο εργαστήριο, η οποία βασίζεται στη 

σχέση δασκάλου και μαθητευόμενου, φθίνει σταδιακά. Η υποχώρηση αυτής της 

πρακτικής προκαλεί ανησυχία σχετικά με τη διατήρηση εξειδικευμένων τεχνικών 

γνώσεων και δεξιοτήτων. 

Η μεταβίβαση γνώσεων και δεξιοτήτων από γενιά σε γενιά αποτελεί βασικό στοιχείο 

της πολιτιστικής κληρονομιάς και προϋπόθεση για τη διατήρηση των παραδοσιακών 

πολιτιστικών πρακτικών (Πούλιος και συν., 2015). Οι συμμετέχοντες υπογράμμισαν 

την ανάγκη ανάπτυξης οργανωμένων εκπαιδευτικών προγραμμάτων, συνεργασιών με 

εκπαιδευτικά ιδρύματα και θεσμοθέτησης πρακτικής άσκησης σε εργαστήρια 

αργυροχοΐας. 
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Ταυτ όχρονα, σημειώθηκε ότι η μάθηση κρίνεται αναγκαίο να συνδυάζει πρακτικές 

ικανότητες  με  γνώσεις πολιτιστικής  διαχείρισης και σύγχ ρονων  τρόπων παρουσίαση ς. 

Η σύνδεση  της εκπαίδευσης κα ι της τοπικ ής ανάπτυξης όπως έχει ανα φερθεί στη 

βιβλιογραφία μπορεί  να συμβάλει στην συμμετ οχή των νέων κα ι ν α δημιουργήσει 

βιώσιμα επαγγέλματα. 

Συνολικά, οι συνεντεύξεις αναδεικνύουν ότι η βιωσιμότητα της σύγχρονης 

αργυροχοΐας εξαρτάται από τη συντονισμένη ενίσχυση ζητημάτων που αφορούν την 

πολιτιστική ταυτότητα, την οικονομική ανάπτυξη, τη θεσμική υποστήριξη και την 

εκπαίδευση. Τα στοιχεία αυτά εντάσσονται σε ένα ευρύτερο πλαίσιο στρατηγικού 

σχεδιασμού για την πολιτιστική διαχείριση και τη διατήρηση της πολιτιστικής 

κληρονομιάς. 

4.3. Αξιολόγηση της υποστήριξης και των πρακτικών του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 

4.3.1. Ιστορική συνέχεια, επαγγελματική διάρθρωση και θεσμικός ρόλος 

Η αξιολόγηση του ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. προϋποθέτει την ένταξή του στο ευρύτερο 

ιστορικό πλαίσιο της αργυροχοΐας των Ιωαννίνων, η οποία διαμορφώθηκε διαχρονικά 

μέσα από επαγγελματικές οργανώσεις και θεσμοθετημένους κανόνες λειτουργίας 

(Παπαγεωργίου, 1988). Κατά τον 19ο αιώνα και τις αρχές του 20ού, οι συντεχνίες των 

Ιωαννίνων δεν λειτουργούσαν μόνο ως επαγγελματικά σωματεία, αλλά και ως θεσμοί 

κοινωνικής οργάνωσης, με αρμοδιότητες που αφορούσαν τη μαθητεία, τον έλεγχο της 

ποιότητας της παραγωγής και τη συλλογική εκπροσώπηση των τεχνιτών 

(Παπαγεωργίου, 1988). Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, η αργυροχοΐα ανέπτυξε ισχυρή 

επαγγελματική ταυτότητα και μια σαφή εσωτερική ιεραρχική δομή (Παπαδοπούλου, 

2005). 

Η έρευνα γύρω από την αργυροχοΐα της Ηπείρου δείχνει ότι η μεταβίβαση της γνώσης 

πραγματοποιούνταν κυρίως μέσω της μαθητείας στο εργαστήριο, όπου οι τεχνικές και 

οι δεξιότητες περνούσαν σταδιακά από τον μάστορα στον κάλφα και τον μαθητευόμενο 

(Παπαδοπούλου, 2005). Η διαδικασία αυτή διασφάλιζε όχι μόνο τη διατήρηση της 

τεχνικής παράδοσης, αλλά και την κοινωνική ένταξη των νέων στο επάγγελμα. 

Ωστόσο, με τη δημιουργία του ελληνικού κράτους, τη σταδιακή αποδυνάμωση των 

συντεχνιών και την επικράτηση της ελεύθερης αγοράς, το παραδοσιακό αυτό σύστημα 

μεταβλήθηκε σημαντικά (Αραπόγλου & Παγκρατίου, 1980). 
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Στη σύγχρονη εποχή και μέσα στο πλαίσιο της αστικής ανάπτυξης των Ιωαννίνων, η 

δημιουργία ενός οργανωμένου φορέα όπως το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να θεωρηθεί μια νέα 

μορφή θεσμικής οργάνωσης, η οποία επιχειρεί να καλύψει λειτουργίες που στο 

παρελθόν επιτελούσαν οι παραδοσιακές επαγγελματικές συντεχνίες (Στρατηγικό 

Σχέδιο Δήμου Ιωαννιτών, 2017). Ωστόσο, σε αντίθεση με τα παλαιότερα 

επαγγελματικά σωματεία, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. δεν ρυθμίζει την πρόσβαση στο επάγγελμα 

ούτε επιβάλλει κανόνες ποιότητας. Λειτουργεί κυρίως ως χώρος υποστήριξης, 

συνεργασίας, προβολής και δικτύωσης των δημιουργών. 

Η σημασία της θεσμικής υποστήριξης για τη διατήρηση της αργυροχοΐας προκύπτει 

και σε σύγχρονες αναλύσεις του τομέα, όπου παρατηρείται ότι ο κλάδος παραμένει 

ζωντανός. Είναι γεμάτος με μικρές και μεσαίες επιχειρήσεις που διατηρούν στενές 

σχέσεις με τον τουρισμό και την τοπική οικονομία (Μαστρογιάννη, 2024). Το αίτημα 

για θεσμική αναγνώριση και φροντίδα του τομέα ως μέρος πολιτιστικής κληρονομιάς 

επανέρχεται συνεχώς (Μαστρογιάννη, 2024) . 

Η ένταξη της γιαννιώτικης αργυροχοΐας στο Εθνικό Ευρετήριο Άυλης Πολιτιστικής 

Κληρονομιάς το 2023 αναδεικνύει τη σημαντική πολιτιστική της αξία και την ανάγκη 

ουσιαστικής προστασίας και υποστήριξής της (Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). Μέσα 

σε αυτό το πλαίσιο, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να λειτουργήσει ως φορέας πολιτιστικής 

διαχείρισης και διατήρησης της τέχνης, ιδιαίτερα μέσα από την ανάπτυξη 

εκπαιδευτικών δράσεων και πρωτοβουλιών μεταφοράς γνώσης στις νεότερες γενιές. 

Συνοψίζοντας, τόσο η ιστορική διαδρομή της αργυροχοΐας όσο και η λειτουργία του 

ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. αναδεικνύουν μια σύγχρονη μορφή συλλογικής οργάνωσης που συνδέεται 

με την παράδοση των παλαιών επαγγελματικών δομών. Η αποτελεσματικότητα και η 

βιωσιμότητά του εξαρτώνται από το κατά πόσο θα καταφέρει να μετασχηματίσει αυτή 

την παράδοση σε μια σύγχρονη και ενεργή πρακτική, διατηρώντας παράλληλα τη 

σύνδεσή του με την κοινωνική και πολιτιστική του βάση (Παπαγεωργίου, 1988; 

Παπαδοπούλου, 2005; Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). 

4.3.2. Χώρος συγκρότησης, αστικός ιστός και πολιτιστική ταυτότητα 

Η χωροθέτηση του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. συνδέεται άμεσα με την ιστορική εξέλιξη της πόλης 

των Ιωαννίνων. Η ανάπτυξη της πόλης οργανώθηκε γύρω από το κάστρο και το 

εμπορικό κέντρο, όπου οι επαγγελματικές δραστηριότητες συγκεντρώνονταν σε 

συγκεκριμένες περιοχές. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η οδός Αβέρωφ, η 
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οποία για πολλές δεκαετίες αποτέλεσε βασικό σημείο δραστηριοποίησης των 

αργυροχρυσοχόων της πόλης. 

Η μεταφορά της παραγωγικής δραστηριότητας σε έναν ειδικά οργανωμένο χώρο, όπως 

το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., αποτελεί στρατηγική επιλογή αστικής και αναπτυξιακής πολιτικής, η 

οποία συνδέεται με τις σύγχρονες τάσεις αναδιάρθρωσης και εκσυγχρονισμού του 

παραγωγικού ιστού (Στρατηγικό Σχέδιο Δήμου Ιωαννιτών, 2017). Η συγκέντρωση 

πολλών εργαστηρίων σε έναν κοινό χώρο ενισχύει τη συνεργασία μεταξύ των 

δημιουργών, συμβάλλει στη μείωση των λειτουργικών εξόδων και ενδυναμώνει τη 

συλλογική ταυτότητα του κλάδου. 

Ωστόσο, η απομάκρυνση της παραγωγικής δραστηριότητας από το ιστορικό κέντρο της 

πόλης δημιουργεί προβληματισμούς σχετικά με τη διατήρηση της πολιτιστικής 

συνέχειας. Η ταυτότητα των Ιωαννίνων ως “πόλη των ασημουργών” διαμορφώθηκε 

μέσα από τη μακροχρόνια παρουσία των εργαστηρίων στον αστικό ιστό και τη 

βιωματική επαφή των κατοίκων και των επισκεπτών με την τέχνη στον δημόσιο χώρο. 

Η πολιτιστική ταυτότητα μιας πόλης συγκροτείται μέσα από τη σύνδεση του χώρου με 

τη συλλογική μνήμη, γεγονός που σημαίνει ότι κάθε μεταβολή στις παραγωγικές 

δραστηριότητες επηρεάζει και τον πολιτιστικό συμβολισμό του αστικού τοπίου των 

Ιωαννίνων. 

Η ένταξη του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. σε θεματικές πολιτιστικές διαδρομές που σχετίζονται με τα 

παραδοσιακά επαγγέλματα, όπως προτείνεται και στη σχετική βιβλιογραφία, μπορεί να 

αποτελέσει σημαντικό μέσο επανασύνδεσης του νέου χώρου με τον ιστορικό και 

πολιτιστικό ιστό της πόλης. Η δημιουργία διαδρομών που συνδέουν το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., το 

Μουσείο Αργυροτεχνίας και τα ιστορικά εμπορικά σημεία των Ιωαννίνων συμβάλλει 

στην ανάδειξη της συνέχειας της πολιτιστικής ιστορίας και της ταυτότητας της πόλης 

(Στρατηγικό Σχέδιο Δήμου Ιωαννιτών, 2017). 

Η αξιολόγηση του χώρου αναδεικνύει μια διττή πραγματικότητα: από τη μία πλευρά, 

το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. συμβάλλει στον εκσυγχρονισμό και τη βελτίωση της οργάνωσης της 

παραγωγικής δραστηριότητας. Από την άλλη, καθίσταται αναγκαία η ανάπτυξη μιας 

ολοκληρωμένης πολιτιστικής στρατηγικής, ώστε να διατηρηθεί η ιστορική ταυτότητα 

της αργυροχοΐας και η σύνδεσή της με τον αστικό ιστό της πόλης (Ντάτση, 2006; 

Στρατηγικό Σχέδιο Δήμου Ιωαννιτών, 2017). 
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4.3. 3. Οικονομικός αντίκτυπος, μικρές και μεσαίες επιχειρήσεις και ζητήματα 

βιωσιμότητας 

Ο κλάδος της αργυροχρυσοχοΐας στην Ελλάδα αποτελείται κυρίως από μικρές και 

μεσαίες επιχειρήσεις, οι οποίες διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο στην τοπική οικονομία 

και την επιχειρηματική δραστηριότητα. Στα Ιωάννινα, η παραγωγή εξακολουθεί να 

βασίζεται σε μικρά εργαστήρια, γεγονός που αναδεικνύει την ανάγκη για συλλογική 

οργάνωση και συνεργασία μεταξύ των επαγγελματιών του κλάδου. 

Το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., ως οργανωμένος χώρος φιλοξενίας εργαστηρίων, προσφέρει τη 

δυνατότητα μείωσης των λειτουργικών εξόδων και ενίσχυσης της συλλογικής 

προβολής των δημιουργών. Η συνύπαρξη της παραγωγικής και εμπορικής 

δραστηριότητας στον ίδιο χώρο ενδυναμώνει τη σύνδεση ανάμεσα στην πολιτιστική 

και την οικονομική διάσταση της αργυροχοΐας, στοιχείο που θεωρείται καθοριστικό για 

τη βιωσιμότητα του κλάδου (Μαστρογιάννη, 2024). 

Η διατήρηση της βιωσιμότητας του κλάδου συνδέεται άμεσα με την ικανότητά του να 

προσαρμόζεται στις μεταβολές της αγοράς, ιδιαίτερα σε περιόδους οικονομικής 

αβεβαιότητας. Παράλληλα, η ένταξη της αργυροχοΐας σε στρατηγικές βιώσιμης 

αστικής ανάπτυξης, όπως προβλέπεται στο Στρατηγικό Σχέδιο του Δήμου Ιωαννιτών, 

ενισχύει τις δυνατότητες χρηματοδότησης και πρόσβασης σε μηχανισμούς και κίνητρα 

στήριξης. 

Παράλληλα, η αναγνώριση της γιαννιώτικης αργυροχοΐας ως στοιχείου άυλης 

πολιτιστικής κληρονομιάς στο Εθνικό Ευρετήριο διαμορφώνει ένα σημαντικό θεσμικό 

πλαίσιο που μπορεί να αξιοποιηθεί αναπτυξιακά. Η σύνδεση της κρατικής πολιτιστικής 

αναγνώρισης με την οικονομική ενίσχυση και προβολή του κλάδου αποτελεί 

καθοριστικό παράγοντα για τη μακροπρόθεσμη βιωσιμότητα της αργυροχοΐας. 

Η συνολική αξιολόγηση δείχνει ότι το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. λειτουργεί ως σημαντικός πυρήνας 

οικονομικής και επαγγελματικής οργάνωσης του κλάδου. Ωστόσο, κρίνεται 

απαραίτητη η ενίσχυση στρατηγικών εξωστρέφειας, συνεργασιών και εκπαιδευτικών 

δράσεων, ώστε να διασφαλιστεί η μακροχρόνια ανθεκτικότητα και βιωσιμότητα της 

αργυροχοΐας (Μαστρογιάννη, 2024; Στρατηγικό Σχέδιο Δήμου Ιωαννιτών, 2017). 
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4.3.4. Πολιτιστική διαχείριση, άυλη πολιτιστική κληρονομιά και κοινωνική 

συμμετοχή 

 Η πρόσφατη αναγνώριση της γιαννιώτικης αργυροχοΐας ως στοιχείου άυλης 

πολιτιστικής κληρονομιάς το 2023 αναδεικνύει τη σημασία της προστασίας και της 

ενίσχυσης των ζωντανών πολιτιστικών παραδόσεων (Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). 

Παράλληλα, η άυλη πολιτιστική κληρονομιά διατηρείται κυρίως μέσα από την ενεργή 

άσκηση της τέχνης και τη μεταβίβαση γνώσεων και δεξιοτήτων στις νεότερες γενιές 

και όχι μόνο μέσω της μουσειακής προβολής της (Παπαδοπούλου, 2005).Το 

ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να διαδραματίσει ουσιαστικό ρόλο ως χώρος διαγενεακής 

μεταφοράς γνώσεων και δεξιοτήτων, ιδιαίτερα μέσα από την ενίσχυση της μαθητείας 

και την ανάπτυξη συνεργασιών με εκπαιδευτικά ιδρύματα. Παράλληλα, η έλλειψη 

εξειδικευμένων τεχνικών σχολών και η γήρανση του επαγγελματικού δυναμικού 

αποτελούν σημαντικές προκλήσεις για το μέλλον του κλάδου (Μαστρογιάννη, 2024). 

Η συμμετοχή της τοπικής κοινωνίας στη διαχείριση και ανάπτυξη του πολιτισμού 

αποτελεί βασική αρχή της σύγχρονης πολιτιστικής πολιτικής (Πούλιος και συν., 2015). 

Στο πλαίσιο αυτό, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. καλείται να λειτουργήσει ως ανοιχτός χώρος 

διαλόγου και πολιτιστικής αλληλεπίδρασης, ενισχύοντας τη συλλογική ταυτότητα και 

την πολιτιστική συνοχή των Ιωαννίνων. 

Συμπερασματικά, η αξιολόγηση δείχνει ότι το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. διαθέτει σημαντικό 

θεσμικό, οικονομικό και συμβολικό κεφάλαιο. Ωστόσο, η αποτελεσματικότητα και η 

μακροχρόνια βιωσιμότητά του θα εξαρτηθούν από την ικανότητά του να συνδυάσει την 

ιστορική εμπειρία, τον στρατηγικό χωρικό σχεδιασμό, την οικονομική ανθεκτικότητα 

και την ενεργή κοινωνική συμμετοχή μέσα σε ένα συνεκτικό πλαίσιο πολιτιστικής 

πολιτικής (Παπαγεωργίου, 1988; Μαστρογιάννη, 2024; Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). 

4.4. Προκλήσεις για τη βιωσιμότητα της σύγχρονης αργυροχοΐας 

4.4.1. Διαγενεακή μεταφορά γνώσης και παρακμή του θεσμού της μαθητείας 

Η μεταβίβαση της γνώσης από γενιά σε γενιά αποτελεί θεμελιώδες στοιχείο για τη 

διατήρηση και τη συνέχεια της αργυροχοΐας ως πολιτιστικής πρακτικής. Η ιστορική 

εξέλιξη του κλάδου στα Ιωάννινα στηρίχθηκε στη λειτουργία των ισναφιών και στο 

οργανωμένο σύστημα μαθητείας, το οποίο διασφάλιζε τη μετάδοση δεξιοτήτων, 

τεχνικών και επαγγελματικών αξιών (Παπαγεωργίου, 1982). Παράλληλα, η σχέση 

ανάμεσα στον μάστορα, τον κάλφα και τον μαθητευόμενο δεν είχε μόνο επαγγελματικό 
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χαρακτήρα, αλλά και κοινωνική διάσταση, καθώς ενέτασσε τον νέο τεχνίτη σε ένα 

ευρύτερο πλαίσιο επαγγελματικού και ηθικού συστήματος (Ντάτση, 2006) 

Η αποδυνάμωση των παραδοσιακών επαγγελματικών δομών και οι μεταβολές που 

επέφερε η σύγχρονη οικονομία της μικρής οικογενειακής επιχείρησης συνέβαλαν στη 

σταδιακή υποχώρηση του οργανωμένου συστήματος μαθητείας (Παπαδοπούλου, 

2005). Στη σύγχρονη εποχή, η εκμάθηση της τέχνης πραγματοποιείται κυρίως άτυπα, 

μέσα από περιορισμένες συνεργασίες ή στο οικογενειακό περιβάλλον, γεγονός που 

δυσχεραίνει τη συστηματική αναπαραγωγή και μεταβίβαση της γνώσης. Παράλληλα, 

η έλλειψη εξειδικευμένων τεχνικών σχολών και οργανωμένων προγραμμάτων 

κατάρτισης ενισχύει τον κίνδυνο απώλειας σύνθετων τεχνικών, όπως το σαβάτι και η 

λεπτομερής χειροποίητη χάραξη (Μίκου-Καραχάλιου, 1997). 

Η αναγνώριση της γιαννιώτικης αργυροχοΐας ως στοιχείου πολιτιστικής κληρονομιάς 

ενισχύει την ευθύνη για τη διατήρηση και τη συνέχιση της ζωντανής τεχνικής γνώσης 

(Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). Ωστόσο, η ένταξη σε έναν εθνικό κατάλογο δεν αρκεί 

από μόνη της, εάν δεν συνοδεύεται από ενεργές πολιτικές εκπαίδευσης, μαθητείας και 

υποστήριξης των νέων τεχνιτών. Η βιωσιμότητα της πολιτιστικής κληρονομιάς, 

σύμφωνα με τις αρχές της σύγχρονης πολιτιστικής διαχείρισης, προϋποθέτει τη διαρκή 

συμμετοχή και ενεργοποίηση των ίδιων των κοινοτήτων που τη διατηρούν ζωντανή 

(Πούλιος και συν., 2015). 

Η περιορισμένη προσέλκυση νέων στο επάγγελμα συνδέεται τόσο με οικονομικούς 

παράγοντες όσο και με ευρύτερες κοινωνικές μεταβολές, όπως η στροφή προς τις 

πανεπιστημιακές σπουδές και τα επαγγέλματα του τομέα των υπηρεσιών. Η εξέλιξη 

αυτή οδηγεί στη γήρανση του ενεργού πληθυσμού των τεχνιτών και στη σταδιακή 

αποδυνάμωση της ανανέωσης του κλάδου. Εάν η μαθητεία και η επαγγελματική 

εκπαίδευση δεν ενισχυθούν θεσμικά, υπάρχει ο κίνδυνος η αργυροχοΐα να περιοριστεί 

σε μια μικρής κλίμακας παραγωγική δραστηριότητα, με μειωμένες δυνατότητες 

εξέλιξης και συνέχειας. 

Η διαγενεακή συνέχεια αποτελεί σήμερα μία από τις σημαντικότερες προκλήσεις για 

την αργυροχοΐα. Η βιωσιμότητα του κλάδου δεν εξαρτάται μόνο από τις συνθήκες της 

αγοράς, αλλά και από την ικανότητα διατήρησης και αναπαραγωγής της γνώσης, των 

τεχνικών δεξιοτήτων και της επαγγελματικής ταυτότητας μέσα στον χρόνο 

(Παπαγεωργίου, 1982; Πούλιος και συν., 2015). 
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4.4.2.  Μετασχηματισμός της αγοράς και ζητήματα αυθεντικότητας 

 Η σύγχρονη αγορά κοσμήματος χαρακτηρίζεται από έντονο διεθνή ανταγωνισμό, 

μαζική παραγωγή και ταχύτατες αλλαγές στις τεχνικές και τις τάσεις. Μέσα σε αυτό το 

περιβάλλον, η γιαννιώτικη αργυροχοΐα, η οποία βασίζεται κυρίως στη χειροποίητη 

δημιουργία και στις μικρές επιχειρήσεις, αντιμετωπίζει αυξανόμενη πίεση από 

φθηνότερα βιομηχανικά προϊόντα και πρακτικές μαζικής παραγωγής. Η οικονομική 

αυτή πίεση επηρεάζει συχνά τις επιλογές σχεδιασμού και παραγωγής, οδηγώντας σε 

ορισμένες περιπτώσεις σε απλούστευση των μορφών και περιορισμό των 

παραδοσιακών τεχνικών. 

Η έννοια της αυθεντικότητας αποτελεί βασικό στοιχείο διαφοροποίησης της 

αργυροχοΐας. Στο πλαίσιο του πολιτιστικού τουρισμού, η αυθεντικότητα συνδέεται με 

τη διατήρηση των τοπικών χαρακτηριστικών και την ανάδειξη της ιστορικής συνέχειας 

ενός τόπου και των πολιτιστικών του πρακτικών (Richards, 2007; OECD, 2009). 

Ωστόσο, η υπερβολική εμπορευματοποίηση ενδέχεται να αλλοιώσει τον χαρακτήρα 

της τέχνης, μετατρέποντας το χειροποίητο αντικείμενο σε ένα τυποποιημένο και 

τουριστικό “αναμνηστικό” προϊόν (Robinson & Picard, 2006). 

Η ηπειρωτική αργυροχοΐα διακρίνεται για τη διατήρηση σύνθετων τεχνικών και την 

ιδιαίτερη αισθητική της πολυπλοκότητα (Μίκου-Καραχάλιου, 1999). Η απώλεια αυτών 

των χαρακτηριστικών, στο πλαίσιο της προσαρμογής στις απαιτήσεις της αγοράς, θα 

οδηγούσε σταδιακά σε αποδυνάμωση της πολιτιστικής της αξίας. Η βασική πρόκληση 

εντοπίζεται στη δημιουργική ανανέωση της τέχνης, μέσα από την ανάπτυξη νέων 

μορφών που θα διατηρούν την ποιότητα, την τεχνική αρτιότητα και τη μοναδική 

αισθητική ταυτότητα της αργυροχοΐας. 

Η βιωσιμότητα της αγοράς της αργυροχοΐας συνδέεται άμεσα με την ένταξή της σε 

ευρύτερες στρατηγικές τοπικής ανάπτυξης. Το Στρατηγικό Σχέδιο του Δήμου 

Ιωαννιτών (2017) αναγνωρίζει την πολιτιστική κληρονομιά ως σημαντικό αναπτυξιακό 

πόρο. Ωστόσο, η αξιοποίησή της απαιτεί να συνοδεύεται από πολιτικές προστασίας της 

ποιότητας, καθώς και από δράσεις που ενισχύουν την καινοτομία και τη δημιουργική 

εξέλιξη του κλάδου. 

Έτσι, ο μετασχηματισμός της αγοράς δημιουργεί μια διπλή πρόκληση για την 

αργυροχοΐα: από τη μία πλευρά απαιτείται προσαρμογή στις νέες οικονομικές και 

καταναλωτικές συνθήκες, ενώ από την άλλη καθίσταται αναγκαία η διατήρηση της 
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αυθεντικότητας ως βασικού στοιχείου της πολιτιστικής ταυτότητας και της ιδιαίτερης 

αξίας της τέχνης (Richards, 2007; Robinson & Picard, 2006). 

4.4.3. Χωρικός μετασχηματισμός και πολιτιστική γεωγραφία 

Η ιστορική παρουσία της αργυροχοΐας στο κάστρο και την εμπορική αγορά των 

Ιωαννίνων διαμόρφωσε μια ιδιαίτερη πολιτιστική γεωγραφία της πόλης (Ντάτση, 

2006). Η μεταφορά και συγκέντρωση των εργαστηρίων σε έναν οργανωμένο χώρο 

παραγωγής δημιουργεί μια νέα χωρική πραγματικότητα, η οποία διαφοροποιείται από 

την παραδοσιακή βιωματική σχέση της τέχνης με τον αστικό ιστό και την καθημερινή 

ζωή της πόλης. 

Η πολιτιστική ταυτότητα μιας πόλης διαμορφώνεται μέσα από τη σύνδεση της 

συλλογικής μνήμης με τον χώρο (Αραπόγλου & Παγκρατίου, 1980). Η απομάκρυνση 

της παραγωγικής δραστηριότητας από τον ιστορικό πυρήνα της πόλης ενδέχεται να 

αποδυναμώσει τη βιωματική σχέση της αργυροχοΐας με την καθημερινή ζωή και την 

αστική εμπειρία. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, βασική πρόκληση αποτελεί η διατήρηση 

της ορατότητας και της πολιτιστικής παρουσίας της αργυροχοΐας στο σύγχρονο αστικό 

τοπίο. 

Οι πολιτιστικές διαδρομές προτείνονται ως σημαντικό εργαλείο σύνδεσης διάσπαρτων 

πολιτιστικών σημείων και ενίσχυσης της ιστορικής και πολιτιστικής αφήγησης ενός 

τόπου (Economou & Zikidis, 2013; Κώστα, 2016). Στο πλαίσιο αυτό, η σύνδεση του 

ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με το Μουσείο Αργυροτεχνίας και την παλαιά εμπορική αγορά των 

Ιωαννίνων μπορεί να λειτουργήσει ως τρόπος επανένωσης της σύγχρονης παραγωγικής 

δραστηριότητας με τον ιστορικό και πολιτιστικό χαρακτήρα της πόλης. 

Η βιωσιμότητα της αργυροχοΐας προϋποθέτει μια ολοκληρωμένη στρατηγική για τον 

αστικό χώρο, η οποία να υπερβαίνει την απλή συγκέντρωση εργαστηρίων σε ένα 

οργανωμένο σύνολο. Η πολιτιστική γεωγραφία της πόλης χρειάζεται να ενσωματώνει 

την αργυροχοΐα ως ζωντανό στοιχείο της τοπικής ταυτότητας, διατηρώντας τη σύνδεση 

της τέχνης με τη συλλογική μνήμη και τον ιστορικό χαρακτήρα του αστικού χώρου 

(Ντάτση, 2006). 
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4.4 .4. Κοινωνική συμμε τοχή  και πολιτιστι κή ανθεκτικότητα 

Η ενεργός συμμετοχή της κοινότητας και η ικανότητα προσαρμογής απέναντι στις 

προκλήσεις αποτελούν βασικά στοιχεία για την ενδυνάμωση των κοινωνιών και την 

ενίσχυση της κοινωνικής συνοχής. Η συμμετοχή συνδέεται με τη συλλογική δράση των 

ανθρώπων γύρω από κοινούς στόχους, την αλληλοϋποστήριξη μεταξύ των μελών της 

κοινότητας, καθώς και με τη διατήρηση και μεταβίβαση των πολιτιστικών παραδόσεων 

και αξιών. 

Ο πολιτισμός διαμορφώνει την ταυτότητα ενός λαού και τις αξίες που τον καθοδηγούν, 

ιδιαίτερα σε περιόδους δυσκολιών και αλλαγών. Οι συλλογικές προσπάθειες για τη 

διατήρηση και προστασία της πολιτιστικής κληρονομιάς ενισχύουν το αίσθημα του 

“ανήκειν” και τη συνοχή της κοινότητας. Παράλληλα, όταν οι άνθρωποι συνεργάζονται 

για έναν κοινό σκοπό που υπερβαίνει το ατομικό συμφέρον, αναπτύσσονται σχέσεις 

αλληλεγγύης και συλλογικής ευθύνης που συμβάλλουν ουσιαστικά στην κοινωνική και 

πολιτιστική ανάπτυξη. 

Κατά συνέπεια, όσο ενισχύεται η κοινωνική αποδοχή και η στήριξη του κλάδου, τόσο 

αυξάνονται και οι προοπτικές βιωσιμότητας και επιτυχίας του. Μέσα σε αυτό το 

πλαίσιο, ιδιαίτερα σημαντική θεωρείται η παραμονή ανθρώπων που παραμένουν 

αφοσιωμένοι στην τέχνη και το επάγγελμα της αργυροχοΐας, παρά τις δυσκολίες και τις 

μεταβαλλόμενες συνθήκες κάθε εποχής.  

Η διατήρηση της πολιτιστικής κληρονομιάς προϋποθέτει την ενεργό συμμετοχή της 

κοινωνίας. Η τέχνη της αργυροχοΐας αποτέλεσε διαχρονικά αναπόσπαστο στοιχείο της 

κοινωνικής και οικονομικής ταυτότητας των Ιωαννίνων (Παπαγεωργίου, 1982). 

Ωστόσο, η σταδιακή απομάκρυνση της τοπικής κοινότητας από τις παραδοσιακές 

παραγωγικές δραστηριότητες ενδέχεται να οδηγήσει σε αποδυνάμωση της 

πολιτισμικής σύνδεσης με την ιστορική ταυτότητα της πόλης. 

Σύμφωνα με τις αρχές της πολιτιστικής διαχείρισης, η προστασία της άυλης 

πολιτιστικής κληρονομιάς προϋποθέτει την ενεργό συμμετοχή της κοινωνίας και των 

τοπικών κοινοτήτων. Η ανάδειξη της αργυροχοΐας μέσα από εκπαιδευτικά 

προγράμματα και πολιτιστικές δράσεις συμβάλλει στην ενίσχυση της συλλογικής 

ταυτότητας και της πολιτιστικής συνείδησης. 

Η σχέση ανάμεσα στον πολιτισμό και τον τουρισμό μπορεί να συμβάλει ουσιαστικά 

στην προβολή και ανάδειξη της αργυροχοΐας, εφόσον η τέχνη παραμένει συνδεδεμένη 
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με την τοπική κοινωνία και την πολιτιστική της βάση (Richards, 2018). Παράλληλα, η 

βιωσιμότητα της πολιτιστικής κληρονομιάς δεν περιορίζεται μόνο στην οικονομική 

επιτυχία, αλλά περιλαμβάνει και τη διαμόρφωση αξιών, τη μεταβίβαση γνώσεων και 

τη διατήρηση της συλλογικής μνήμης. 

Συνολικά, η πολιτιστική βιωσιμότητα της σύγχρονης αργυροχοΐας εξαρτάται από την 

ενίσχυση της μαθητείας, τη διατήρηση της αυθεντικότητας, τη στρατηγική διαχείριση 

του χώρου και την ενεργό κοινωνική συμμετοχή. Η αντιμετώπιση αυτών των 

προκλήσεων απαιτεί ένα συνεκτικό πλαίσιο πολιτιστικής πολιτικής και διαχείρισης, 

ώστε η αργυροχοΐα να παραμείνει μια ζωντανή πολιτιστική πρακτική και στοιχείο 

σύγχρονης κοινωνικής ζωής και όχι ένα αποσπασματικό κατάλοιπο του παρελθόντος 

(Πούλιος και συν., 2015; Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). 
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Κεφάλαιο 5: ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΟΤΑΣΕΙΣ 

5. 1. Συνολική αποτίμηση του ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 

Η ολοκληρωμένη αποτίμηση του ρόλου του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. προϋποθέτει την ένταξή του 

στο ιστορικό, κοινωνικό και πολιτιστικό πλαίσιο που διαμόρφωσε τη γιαννιώτικη 

αργυροχοΐα. Η τέχνη της αργυροχοΐας στα Ιωάννινα δεν αποτελεί απλώς μια 

οικονομική δραστηριότητα, αλλά ένα διαχρονικό στοιχείο της αστικής ταυτότητας, της 

κοινωνικής οργάνωσης και της πολιτιστικής παραγωγής της πόλης. Η ιστορική της 

εξέλιξη συνδέθηκε άμεσα με τα ισνάφια, τα οποία ρύθμιζαν την επαγγελματική ένταξη, 

τον έλεγχο της ποιότητας της παραγωγής και τη μεταβίβαση της γνώσης από γενιά σε 

γενιά. 

Η αποδυνάμωση των παραδοσιακών συντεχνιακών δομών και η μετάβαση στη 

σύγχρονη οικονομία των μικρών και μεσαίων επιχειρήσεων οδήγησαν σε μεγαλύτερο 

κατακερματισμό και περιορισμό της συλλογικής οργάνωσης του κλάδου 

(Παπαδοπούλου, 2005). Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. μπορεί να θεωρηθεί 

μια σύγχρονη μορφή οργάνωσης της αργυροχοΐας, η οποία επιχειρεί να προσφέρει 

συγκέντρωση παραγωγικών δραστηριοτήτων, οργανωμένες υποδομές και ένα κοινό 

σημείο αναφοράς για την παραγωγή και τη διάθεση αργυρών αντικειμένων. 

Η δημιουργία ενός οργανωμένου χώρου συνδέεται με τις στρατηγικές αναδιάρθρωσης 

του αστικού ιστού των Ιωαννίνων, οι οποίες διαμορφώθηκαν μετά τον 20ό αιώνα μέσα 

από τη σταδιακή μεταφορά παραγωγικών δραστηριοτήτων από το ιστορικό κέντρο σε 

οργανωμένες ζώνες. Η μακροχρόνια παρουσία των εργαστηρίων στο κάστρο και την 

εμπορική αγορά είχε διαμορφώσει μια ιδιαίτερη πολιτιστική γεωγραφία, όπου η 

αργυροχοΐα αποτελούσε αναπόσπαστο μέρος της καθημερινής αστικής εμπειρίας. Η 

μεταφορά της παραγωγής σε έναν ειδικά σχεδιασμένο χώρο ενισχύει τη 

λειτουργικότητα και την οργάνωση του κλάδου, μεταβάλλει όμως παράλληλα και τη 

χωρική εμπειρία της τέχνης μέσα στην πόλη. 

Από οργανωτική και οικονομική σκοπιά, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. διαδραματίζει σημαντικό ρόλο 

στη συγκέντρωση και υποστήριξη μικρών επιχειρήσεων του κλάδου, περιορίζοντας τον 

κατακερματισμό της αγοράς και ενισχύοντας τη συλλογική προβολή της αργυροχοΐας. 

Η ελληνική αργυροχρυσοχοΐα βασίζεται κυρίως σε μικρές και μεσαίες επιχειρήσεις, οι 

οποίες εξαρτώνται σε μεγάλο βαθμό από τον τουρισμό και τη συμβολική αξία του 

προϊόντος (Μαστρογιάννη, 2024). Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. λειτουργεί 
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ως κοινή πλατφόρμα προβολής και συνεργασίας, προσφέροντας δυνατότητες 

εμπορικής ανάπτυξης και ενίσχυσης της αναγνωρισιμότητας του κλάδου. 

Ωστόσο, η πολιτιστική βιωσιμότητα δεν περιορίζεται μόνο στην οικονομική λειτουργία 

του κλάδου. Σύμφωνα με τις αρχές της πολιτιστικής διαχείρισης, η προστασία της 

άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς προϋποθέτει την ενεργό συμμετοχή της κοινότητας, 

τη διαγενεακή μεταβίβαση της γνώσης και τον μακροπρόθεσμο στρατηγικό σχεδιασμό 

(Πούλιος και συν., 2015). Παράλληλα, η αναγνώριση της γιαννιώτικης αργυροχοΐας ως 

στοιχείου άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς το 2023 επιβεβαιώνει την ανάγκη θεσμικής 

προστασίας και στήριξης για τη διατήρηση της ζωντανής συνέχειας της τέχνης 

(Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). 

Η αξιολόγηση του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. δείχνει ότι λειτουργεί κυρίως ως οργανωμένη υποδομή 

στήριξης του κλάδου και λιγότερο ως φορέας μιας ολοκληρωμένης πολιτιστικής 

στρατηγικής. Η διαγενεακή μεταβίβαση της γνώσης, η οποία στο παρελθόν 

διασφαλιζόταν μέσα από τις επαγγελματικές συντεχνίες (Παπαγεωργίου, 1982), 

σήμερα δεν υποστηρίζεται επαρκώς σε θεσμικό επίπεδο. Παράλληλα, η έλλειψη 

οργανωμένων εκπαιδευτικών προγραμμάτων και η περιορισμένη είσοδος νέων στον 

τομέα αποτελούν κρίσιμες προκλήσεις για τη βιωσιμότητα και τη συνέχεια της 

αργυροχοΐας (Μίκου-Καραχάλιου, 1997). 

Επιπλέον, η ένταξη της αργυροχοΐας σε στρατηγικές πολιτιστικών διαδρομών και 

βιώσιμης τοπικής ανάπτυξης παραμένει μέχρι σήμερα περιορισμένα αξιοποιημένη. Οι 

πολιτιστικές διαδρομές έχουν αναγνωριστεί ως σημαντικό εργαλείο σύνδεσης 

διάσπαρτων πολιτιστικών πόρων και ενίσχυσης της πολιτιστικής αφήγησης ενός τόπου 

(Economou & Zikidis, 2013; Κώστα, 2016). Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, η σύνδεση του 

ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με το ιστορικό κέντρο των Ιωαννίνων, το Μουσείο Αργυροτεχνίας και 

άλλους πολιτιστικούς πόρους της πόλης θα μπορούσε να συμβάλει ουσιαστικά στην 

ενίσχυση μιας συνεκτικής πολιτιστικής ταυτότητας. 

Συνολικά, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. αποτελεί έναν σημαντικό πυλώνα στήριξης της σύγχρονης 

αργυροχοΐας, συμβάλλοντας ουσιαστικά στην οργάνωση και την προβολή του κλάδου. 

Ωστόσο, η πλήρης αξιοποίηση του ρόλου του προϋποθέτει την ενίσχυση της 

στρατηγικής πολιτιστικής διαχείρισης, την ανάπτυξη οργανωμένων εκπαιδευτικών 

δράσεων και την ενεργό συμμετοχή της τοπικής κοινωνίας. Η ιστορική πορεία της 

γιαννιώτικης αργυροχοΐας δείχνει ότι η βιωσιμότητα της τέχνης επιτυγχάνεται όταν 
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αυτή ενσωματώνεται οργανικά στην κοινωνική, πολιτιστική και οικονομική ζωή της 

πόλης (Παπαγεωργίου, 1982; Ντάτση, 2006). 

Η μελλοντική πορεία του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. θα εξαρτηθεί από την ικανότητά του να συνδέει 

την ιστορική μνήμη με τη σύγχρονη δημιουργικότητα και να εφαρμόζει πολιτικές 

προστασίας και ανάδειξης της άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς (Πούλιος και συν., 

2015; Υπουργείο Πολιτισμού, 2023). Μέσα από αυτή τη διαδικασία, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. 

μπορεί να εξελιχθεί από έναν απλό χώρο επαγγελματικής δραστηριότητας σε έναν 

ολοκληρωμένο φορέα πολιτιστικής διαχείρισης της σύγχρονης αργυροχοΐας. 

5.2. Προτάσεις για την καλύτερη διαχείριση του πολιτισμού 

Η ενίσχυση της πολιτιστικής διαχείρισης στη σύγχρονη αργυροχοΐα των Ιωαννίνων 

προϋποθέτει μια συστηματική, πολυδιάστατη και μακροπρόθεσμη στρατηγική, η οποία 

θα υπερβαίνει τη λογική των αποσπασματικών παρεμβάσεων και θα εντάσσει την 

τέχνη σε ένα συνεκτικό πλαίσιο πολιτιστικής πολιτικής. Η γιαννιώτικη αργυροχοΐα 

αναπτύχθηκε ιστορικά ως οργανωμένο επαγγελματικό σύστημα μέσα από τα ισνάφια, 

τα οποία ρύθμιζαν την παραγωγή, τη μαθητεία και τη συλλογική επαγγελματική 

ταυτότητα (Παπαγεωργίου, 1982). Ωστόσο, η αποδυνάμωση των συντεχνιακών δομών 

και η μετάβαση σε μικρές οικογενειακές επιχειρήσεις οδήγησαν σε μεγαλύτερο 

κατακερματισμό του κλάδου, καθιστώντας αναγκαία τη σύγχρονη θεσμική 

ανασυγκρότησή του (Παπαδοπούλου, 2005). 

Μέσα σε αυτό το ευρύτερο πλαίσιο, το ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. αποτελεί έναν σημαντικό θεσμικό 

φορέα για τη στήριξη της σύγχρονης αργυροχοΐας. Ωστόσο, η αποτελεσματικότητά του 

εξαρτάται από την ανάπτυξη μιας ολοκληρωμένης πολιτιστικής διαχείρισης, 

βασισμένης στις αρχές της συμμετοχικότητας, της βιωσιμότητας και της κοινωνικής 

ενσωμάτωσης. 

Μια δεύτερη σημαντική πρόταση αφορά τη δημιουργία μόνιμου συμβουλευτικού 

οργάνου στο πλαίσιο του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., στο οποίο θα συμμετέχουν ενεργοί αργυροχόοι, 

εκπρόσωποι πολιτιστικών φορέων, ερευνητές και μέλη της τοπικής αυτοδιοίκησης. Η 

σύγχρονη θεωρία της συμμετοχικής διαχείρισης της πολιτιστικής κληρονομιάς 

υπογραμμίζει ότι η προστασία και διατήρηση της κληρονομιάς προϋποθέτει την ενεργή 

εμπλοκή των ίδιων των κοινοτήτων που τη διατηρούν ζωντανή (Πούλιος και συν., 

2015). Η ενίσχυση των συλλογικών διαδικασιών λήψης αποφάσεων μπορεί να 

συμβάλει στην ενδυνάμωση της επαγγελματικής κοινότητας και να αναβαθμίσει τον 
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ρόλο του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. από έναν απλό υποστηρικτικό χώρο σε στρατηγικό φορέα 

πολιτιστικής πολιτικής. 

Η τρίτη πρόταση αφορά την ένταξη της αργυροχοΐας σε μια ολοκληρωμένη πολιτιστική 

διαδρομή της πόλης. Οι πολιτιστικές διαδρομές λειτουργούν ως μηχανισμοί σύνδεσης 

διάσπαρτων πολιτιστικών πόρων και ενίσχυσης της αφηγηματικής και ιστορικής 

συνοχής ενός τόπου (Economou & Zikidis, 2013). Παράλληλα, η μελέτη σχεδιασμού 

πολιτιστικών διαδρομών στα Ιωάννινα (Κώστα, 2016) αναδεικνύει τη σημασία της 

σύνδεσης θεσμών, ιστορικών χώρων και παραγωγικών δραστηριοτήτων. Μέσα σε αυτό 

το πλαίσιο, η διασύνδεση του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. με το Μουσείο Αργυροτεχνίας, το ιστορικό 

κέντρο και τους παραδοσιακούς εμπορικούς δρόμους της πόλης θα μπορούσε να 

ενισχύσει τη χωρική και πολιτιστική συνοχή της αργυροχοΐας, αναδεικνύοντάς την ως 

ζωντανό στοιχείο της αστικής ταυτότητας των Ιωαννίνων (Ντάτση, 2006). 

Η τέταρτη πρόταση αφορά την ανάπτυξη μηχανισμών παρακολούθησης και 

αξιολόγησης των δράσεων του ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. Η διεθνής βιβλιογραφία για τον πολιτιστικό 

τουρισμό και τη βιώσιμη πολιτιστική ανάπτυξη υπογραμμίζει τη σημασία της χρήσης 

δεικτών βιωσιμότητας, οι οποίοι επιτρέπουν την αποτίμηση του κοινωνικού, 

πολιτιστικού και οικονομικού αντίκτυπου των πολιτιστικών παρεμβάσεων (Jurigova & 

Lencsesova, 2015). Η υιοθέτηση αντίστοιχων δεικτών θα επέτρεπε στο ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι. να 

αξιολογεί συστηματικά την αποτελεσματικότητα των εκπαιδευτικών προγραμμάτων, 

των εκθεσιακών δράσεων και των πρωτοβουλιών προβολής και προώθησης της 

αργυροχοΐας. 

Η πέμπτη πρόταση αφορά την αξιοποίηση της θεσμικής αναγνώρισης της γιαννιώτικης 

αργυροχοΐας ως στοιχείου άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς (Υπουργείο Πολιτισμού, 

2023). Η αναγνώριση αυτή δεν θα πρέπει να περιορίζεται σε έναν συμβολικό 

χαρακτήρα, αλλά να συνδέεται με προγράμματα χρηματοδότησης, διεθνείς 

συνεργασίες και δράσεις ενίσχυσης των επαγγελματιών του κλάδου. Παράλληλα, η 

προστασία της άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς προϋποθέτει τη διατήρηση της 

ενεργής πρακτικής της τέχνης και τη συστηματική μεταβίβαση της γνώσης στις 

επόμενες γενιές (Πούλιος και συν., 2015). 

Μια έκτη πρόταση αφορά την ενίσχυση της σύνδεσης ανάμεσα στον πολιτισμό και την 

τοπική ανάπτυξη. Η ελληνική αργυροχρυσοχοΐα εξακολουθεί να αποτελεί σημαντικό 

πεδίο δραστηριοποίησης μικρών και μεσαίων επιχειρήσεων (Μαστρογιάννη, 2024). 
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Στο πλαίσιο αυτό, η πολιτιστική διαχείριση χρειάζεται να συνδυάζει την οικονομική 

βιωσιμότητα με τη διατήρηση της αυθεντικότητας της τέχνης, αποφεύγοντας τις 

πρακτικές υπερεμπορευματοποίησης (Robinson & Picard, 2006). Παράλληλα, η 

ένταξη της αργυροχοΐας σε στρατηγικές πολιτιστικού τουρισμού, με έμφαση στην 

ερμηνεία και τη βιωματική εμπειρία, μπορεί να ενισχύσει τη διεθνή αναγνωρισιμότητα 

του κλάδου χωρίς να αλλοιώσει την πολιτιστική του ταυτότητα (Richards, 2007). 

Τέλος, η ενίσχυση της πολιτιστικής διαχείρισης προϋποθέτει επένδυση στην έρευνα, 

την τεκμηρίωση και την καταγραφή της αργυροχοΐας. Η δημιουργία ενός ψηφιακού 

αρχείου που θα περιλαμβάνει τεχνικές, σχέδια και προφορικές μαρτυρίες τεχνιτών 

μπορεί να συμβάλει ουσιαστικά στη διατήρηση της άυλης γνώσης και της πολιτιστικής 

μνήμης (Παπαδοπούλου, 2005). Παράλληλα, η συστηματική καταγραφή αποτελεί 

βασική προϋπόθεση για τη βιωσιμότητα της τέχνης, καθώς διευκολύνει τη διαγενεακή 

μεταφορά της γνώσης και ενισχύει τη δυνατότητα επιστημονικής μελέτης και 

τεκμηρίωσης. 

Συνολικά, οι προτάσεις για την ενίσχυση της πολιτιστικής διαχείρισης επικεντρώνονται 

στην οργάνωση των θεσμών, στην ενεργό συμμετοχή της κοινωνίας, στην ενσωμάτωση 

της αργυροχοΐας στον αστικό χώρο, στην αξιολόγηση των δράσεων και στη σύνδεσή 

της με την τοπική ανάπτυξη. Η ιστορική εμπειρία της γιαννιώτικης αργυροχοΐας δείχνει 

ότι η βιωσιμότητα της τέχνης επιτυγχάνεται όταν αυτή ενσωματώνεται οργανικά στην 

κοινωνική, πολιτιστική και οικονομική ζωή της πόλης (Παπαγεωργίου, 1982; Ντάτση, 

2006).  

5.3. Κατάρτηση, κοινωνική συμμετοχή και διαγενεακή διάχυση 

γνώσης 

Η διατήρηση και η μεταβίβαση της γνώσης από γενιά σε γενιά αποτέλεσαν διαχρονικά 

βασικό στοιχείο της πολιτιστικής συνέχειας της γιαννιώτικης αργυροχρυσοχοΐας. Η 

ανάπτυξη του κλάδου συνδέθηκε στενά με το σύστημα μαθητείας των ισναφιών, τα 

οποία δεν ρύθμιζαν μόνο την παραγωγή, αλλά λειτουργούσαν και ως φορείς 

επαγγελματικής αγωγής και κοινωνικής ένταξης (Παπαγεωργίου, 1982). Η 

εκπαιδευτική διαδικασία περιλάμβανε τόσο την εκμάθηση τεχνικών και αισθητικών 

δεξιοτήτων όσο και τη μετάδοση επαγγελματικών αξιών, τρόπων συνεργασίας και 

συλλογικής συνείδησης (Ντάτση, 2006). Έτσι, η σχέση ανάμεσα στον μάστορα και τον 
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μαθητευόμενο ξεπερνούσε τα όρια της τεχνικής εκπαίδευσης και λειτουργούσε ως 

μηχανισμός διατήρησης της επαγγελματικής και πολιτιστικής ταυτότητας του κλάδου. 

Η αποδυνάμωση των συντεχνιακών δομών κατά τον 20ό αιώνα και η μετάβαση στο 

μοντέλο της μικρής οικογενειακής επιχείρησης οδήγησαν στην επικράτηση άτυπων 

μορφών εκπαίδευσης, χωρίς οργανωμένο πλαίσιο μαθητείας και σαφείς μηχανισμούς 

πιστοποίησης δεξιοτήτων. Στη σύγχρονη εποχή, η εκμάθηση της αργυροχοΐας 

πραγματοποιείται κυρίως μέσω οικογενειακής διαδοχής ή προσωπικής πρωτοβουλίας, 

γεγονός που περιορίζει τις δυνατότητες ευρύτερης ανανέωσης και διεύρυνσης του 

κλάδου. Παράλληλα, η έλλειψη εξειδικευμένων δημόσιων δομών τεχνικής 

εκπαίδευσης καθιστά τη μεταβίβαση της γνώσης περισσότερο ευάλωτη απέναντι στις 

κοινωνικές και οικονομικές μεταβολές. 

Η αναγνώριση της γιαννιώτικης αργυροχοΐας ως στοιχείου πολιτιστικής κληρονομιάς 

(Υπουργείο Πολιτισμού, 2023) καθιστά σαφές ότι η προστασία της δεν μπορεί να 

περιορίζεται μόνο στην καταγραφή ή την προβολή της, αλλά οφείλει να περιλαμβάνει 

και τη διασφάλιση της ενεργής μεταβίβασης της γνώσης. Σύμφωνα με τις αρχές της 

συμμετοχικής πολιτιστικής διαχείρισης, η διατήρηση των άυλων πολιτιστικών 

πρακτικών προϋποθέτει την ενεργό συμμετοχή των κοινοτήτων και τη συνεχή 

αναπαραγωγή των δεξιοτήτων και των τεχνικών (Πούλιος και συν., 2015). Μέσα σε 

αυτό το πλαίσιο, μια βασική πρόταση αφορά τη θεσμοθέτηση οργανωμένου 

προγράμματος μαθητείας στο ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., το οποίο θα λειτουργεί σε συνεργασία με 

έμπειρους τεχνίτες, εκπαιδευτικά ιδρύματα και τοπικούς φορείς. 

Το πρόγραμμα αυτό θα μπορούσε να οργανωθεί σε τρεις βασικούς άξονες: θεωρητική 

εκπαίδευση στην ιστορία, στην αισθητική και στην τεχνολογία της αργυροχοΐας, 

πρακτική άσκηση σε ενεργά εργαστήρια και ολοκλήρωση με διαδικασία αξιολόγησης 

και πιστοποίησης δεξιοτήτων. Η σύνδεση θεωρίας και πράξης κρίνεται ιδιαίτερα 

σημαντική, καθώς η αργυροχοΐα συνδυάζει την καλλιτεχνική δημιουργία με την 

τεχνική ακρίβεια και εξειδίκευση. Παράλληλα, η θεσμοθετημένη πιστοποίηση θα 

μπορούσε να ενισχύσει το κύρος του επαγγέλματος και να συμβάλει στην 

επαγγελματική αποκατάσταση και ενίσχυση των νέων τεχνιτών. 

Μια δεύτερη πρόταση αφορά τη σύνδεση της αργυροχοΐας με την ανώτατη εκπαίδευση 

και την ακαδημαϊκή έρευνα. Η συνεργασία με τμήματα τέχνης, σχεδιασμού και 

πολιτιστικών σπουδών θα μπορούσε να δημιουργήσει ένα δημιουργικό πεδίο διαλόγου 
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ανάμεσα στην παράδοση και τη σύγχρονη καλλιτεχνική έκφραση. Η ιστορική πορεία 

της ηπειρώτικης αργυροχοΐας αναδεικνύει την ικανότητά της να προσαρμόζεται σε 

διαφορετικά πολιτιστικά και αισθητικά περιβάλλοντα χωρίς να χάνει τον βασικό της 

χαρακτήρα (Παπαγεωργίου, 1982). Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, η ενίσχυση της 

συνεργασίας με την ακαδημαϊκή κοινότητα μπορεί να συμβάλει στην αισθητική και 

δημιουργική ανανέωση της τέχνης, διατηρώντας παράλληλα τη σύνδεσή της με την 

ιστορική και πολιτιστική της ταυτότητα. 

Μια τρίτη πρόταση αφορά την ένταξη της αργυροχοΐας σε προγράμματα πρωτοβάθμιας 

και δευτεροβάθμιας εκπαίδευσης. Η καλλιέργεια πολιτιστικής συνείδησης από νεαρή 

ηλικία αποτελεί βασική προϋπόθεση για τη μακροχρόνια κοινωνική βιωσιμότητα της 

πολιτιστικής κληρονομιάς (Πούλιος και συν., 2015). Στο πλαίσιο αυτό, εκπαιδευτικές 

επισκέψεις σχολείων στο ΚΕ.ΠΑ.Β.Ι., βιωματικά εργαστήρια και διαδραστικές 

παρουσιάσεις μπορούν να δημιουργήσουν ουσιαστικούς δεσμούς ανάμεσα στις 

νεότερες γενιές και την παραδοσιακή τέχνη της αργυροχοΐας. Παράλληλα, η γνωριμία 

των μαθητών με τα εργαλεία, τις τεχνικές και την ιστορία της αργυροχοΐας συμβάλλει 

στην ενίσχυση της συλλογικής μνήμης και της πολιτιστικής ταυτότητας της πόλης 

(Ντάτση, 2006). 

Μια τέταρτη πρόταση αφορά τη δημιουργία ενός ψηφιακού αποθετηρίου τεκμηρίωσης 

της αργυροχοΐας. Η συστηματική καταγραφή τεχνικών διαδικασιών, εργαλείων, 

σχεδίων και προφορικών μαρτυριών μπορεί να συμβάλει ουσιαστικά στη διατήρηση 

της γνώσης και να αποτελέσει πολύτιμο εκπαιδευτικό και ερευνητικό υλικό 

(Παπαδοπούλου, 2005). Η τεκμηρίωση αποκτά ιδιαίτερη σημασία σε ένα περιβάλλον 

όπου η άτυπη διαγενεακή μεταβίβαση της γνώσης σταδιακά περιορίζεται. Παράλληλα, 

ένα ψηφιακό αποθετήριο θα μπορούσε να περιλαμβάνει βιντεοσκοπημένες επιδείξεις 

τεχνικών, αρχειακό υλικό και συνεντεύξεις παλαιών τεχνιτών, συμβάλλοντας στη 

διάσωση πολύτιμων εμπειριών και πρακτικών της αργυροχοΐας. 

Μια πέμπτη πρόταση αφορά την ανάπτυξη εκπαιδευτικών προγραμμάτων και 

εργαστηρίων για ενήλικες και ερασιτέχνες δημιουργούς. Η ανοιχτή και συμμετοχική 

μάθηση συμβάλλει στη διάδοση της γνώσης και διευρύνει το κοινό της αργυροχοΐας 

ως πολιτιστικής πρακτικής. Σύμφωνα με τις συμμετοχικές προσεγγίσεις της 

πολιτιστικής διαχείρισης, η κοινότητα δεν αντιμετωπίζεται ως παθητικός δέκτης της 

πολιτιστικής κληρονομιάς, αλλά ως ενεργός φορέας διατήρησης και αναπαραγωγής της 
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(Πούλιος και συν., 2015). Μέσα από τέτοιες εκπαιδευτικές δράσεις, η αργυροχοΐα 

μπορεί να λειτουργήσει ως πεδίο δημιουργικής έκφρασης και πολιτιστικής συμμετοχής 

για ευρύτερες κοινωνικές ομάδες. 

Τέλος, ιδιαίτερη σημασία έχει η ενίσχυση της πολιτιστικής αφήγησης γύρω από την 

αργυροχοΐα. Η μεταβίβαση της γνώσης δεν αφορά μόνο τις τεχνικές δεξιότητες, αλλά 

περιλαμβάνει επίσης την ιστορία, τον συμβολισμό και τον κοινωνικό ρόλο της τέχνης 

μέσα στον χρόνο. Η ανάδειξη της ιστορικής διαδρομής των ισναφιών, των εμπορικών 

δικτύων και του αστικού χαρακτήρα των Ιωαννίνων συμβάλλει στην ενίσχυση της 

συλλογικής μνήμης και της αίσθησης πολιτιστικής συνέχειας. 

Συμπερασματικά, η ενίσχυση της εκπαίδευσης και της διαγενεακής μεταφοράς της 

γνώσης προϋποθέτει έναν συνδυασμό θεσμικής οργάνωσης, συστηματικής 

τεκμηρίωσης, συνεργασιών και ενεργού κοινωνικής συμμετοχής. Η ιστορική εμπειρία 

της γιαννιώτικης αργυροχοΐας δείχνει ότι η βιωσιμότητα του κλάδου επιτυγχανόταν 

όταν η γνώση μεταδιδόταν μέσα από οργανωμένες συλλογικές δομές και σταθερές 

διαδικασίες μαθητείας. Η σύγχρονη πρόκληση έγκειται στη δημιουργία ενός νέου 

θεσμικού πλαισίου, ικανού να αναλάβει τον ρόλο που επιτελούσαν παλαιότερα τα 

ισνάφια, διασφαλίζοντας τη συνέχεια της τέχνης μέσα σε ένα μεταβαλλόμενο 

κοινωνικό και οικονομικό περιβάλλον (Παπαγεωργίου, 1982; Πούλιος και συν., 2015). 

5.4.  Μελλο ντικές δυνατότητες της σύγχρο νης αργυροχοΐας 

Η εξέτα σ η των μέλλοντικών προοπτικώ ν της σημερινής αργυροχοΐας στα Ιωάννινα δεν 

μπ ορεί να διαχωριστεί από τη συνεχ ή της σχέση μ ε την  κοινωνική δομή και την 

οικονο μική α νάπτυξη της πόλης. Η ιστορική άνθηση της τέχνης συνδέθηκε  με τη 

δημιουργία αστικής τάξη ς, εμπο ρ ικών δικτύων και δυν ατ ής συντεχνιακής οργάνωσης 

( Παπαγεωργ ίου, 1982). Αυτή η κοινωνική εν σωμάτωση καθόρισε έν α σύστημα  όπου η 

τέχνη ήταν ταυτόχρονα επαγγέλμα, πολιτιστική έκφραση και στ οιχεί ο ταυτότητας 

(Ντάτση, 2006).   Στη σύγχρονη περίοδο, η πρόκληση αφορά τη διατήρηση αυτής της 

πολυδιάστατης λειτουργίας μέσα σε ένα περιβάλλον εντονότερου ανταγωνισμού και 

μεταβαλλόμενων καταναλωτικών προτύπων. 

Μια βασική πρόταση αφορά την ενίσχυση της ανθεκτικότητας του κλάδου μέσω 

διαφοροποίησης της παραγωγής. Η ιστορική πορεία της αργυροχοΐας δείχνει ότι 

εξελίχθηκε μέσα από προσαρμογές σε διαφορετικές αισθητικές και καταναλωτικές 

ανάγκες, διατηρώντας παράλληλα την τεχνική της ιδιαιτερότητα (Παπαγεωργίου, 
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1982). Στη σύγχρονη εποχή, η ανάπτυξη νέων σχεδίων κοσμημάτων και αντικειμένων 

που συνδυάζουν παραδοσιακά στοιχεία με σύγχρονο σχεδιασμό μπορεί να ενισχύσει 

τη θέση της στην αγορά. Η δημιουργική επανερμηνεία της παράδοσης, όπως 

αναφέρεται στη θεωρία του σύγχρονου κοσμήματος, αποτελεί εργαλείο καινοτομίας 

χωρίς ρήξη με το παρελθόν (Turner, 1996). 

Παράλληλα, η ενίσχυση της ποιότητας και της πιστοποίησης μπορεί να αποτελέσει 

στρατηγικό πλεονέκτημα. Η αυθεντικότητα, ως πολιτιστική και αισθητική αξία, 

διαφοροποιεί τα χειροποίητα προϊόντα από τη μαζική παραγωγή (Richards, 2007). Η 

ανάπτυξη μηχανισμών πιστοποίησης προέλευσης και ποιότητας θα μπορούσε να 

ενισχύσει τη διεθνή αναγνωρισιμότητα της γιαννιώτικης αργυροχοΐας, προστατεύοντας 

παράλληλα την πολιτιστική της ταυτότητα. 

Μια δεύτερη σημαντική προοπτική αφορά τη διεύρυνση της διεθνούς παρουσίας της 

αργυροχοΐας. Η συμμετοχή σε δίκτυα πολιτιστικών διαδρομών και συνεργασιών 

μπορεί να ενισχύσει τη διακρατική προβολή της (Economou & Zikidis, 2013). 

Παράλληλα, η συμμετοχή σε εκθέσεις, συνέδρια και διεθνή πολιτιστικά προγράμματα 

επιτρέπει την ανταλλαγή γνώσεων και καλών πρακτικών. Η κρατική αναγνώριση της 

γιαννιώτικης αργυροχοΐας ως στοιχείου άυλης πολιτιστικής κληρονομιάς (Υπουργείο 

Πολιτισμού, 2023) δημιουργεί κατάλληλες προϋποθέσεις για διεθνείς συνεργασίες και 

πολιτιστική διπλωματία. 

Μια τρίτη πρόταση αφορά την ενίσχυση της σχέσης της αργυροχοΐας με τη βιώσιμη 

τοπική ανάπτυξη. Το Στρατηγικό Σχέδιο του Δήμου Ιωαννιτών (2017) αναδεικνύει τον 

πολιτισμό ως βασικό άξονα αναπτυξιακής στρατηγικής. Η ένταξη της αργυροχοΐας σε 

πολιτικές δημιουργικής οικονομίας μπορεί να συμβάλει στη διαφοροποίηση της 

τοπικής παραγωγής. Ωστόσο, η βιωσιμότητα απαιτεί ισορροπία ανάμεσα στην 

εμπορική αξιοποίηση και την πολιτιστική ακεραιότητα, όπως επισημαίνουν οι 

Robinson & Picard (2006). Η υπερεμπορευματοποίηση ενδέχεται να οδηγήσει σε 

απλοποίηση μορφών και απώλεια τεχνικής ποιότητας, αποδυναμώνοντας έτσι το 

πολιτιστικό κεφάλαιο της τέχνης. 

Μια τέταρτη πρόταση αφορά τη συστηματική ενσωμάτωση της έρευνας και της 

τεκμηρίωσης στη στρατηγική ανάπτυξη της αργυροχοΐας. Η ιστορική μελέτη της 

γιαννιώτικης αργυροχοΐας αναδεικνύει τον πλούτο των τεχνικών και των 

μορφολογικών παραλλαγών της (Παπαγεωργίου, 1982). Η συνέχιση της επιστημονικής 
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έρευνας, σε συνεργασία με ακαδημαϊκά ιδρύματα, μπορεί να προσφέρει νέα εργαλεία 

ερμηνείας και να ενισχύσει την κατανόηση της τέχνης ως δυναμικού πολιτιστικού 

φαινομένου. Παράλληλα, η τεκμηρίωση αποτελεί βασική προϋπόθεση βιωσιμότητας, 

καθώς συμβάλλει στη διατήρηση και τη διάχυση της γνώσης σε διεθνές επίπεδο 

(Πούλιος και συν., 2015). 

Μια πέμπτη πρόταση αφορά την ανάπτυξη πολιτιστικής ανθεκτικότητας μέσω της 

κοινωνικής συμμετοχής. Η βιωσιμότητα δεν αποτελεί μόνο οικονομική έννοια, αλλά 

περιλαμβάνει και τη διατήρηση συλλογικής ταυτότητας και κοινωνικής αναγνώρισης 

(Ντάτση, 2006). Η ενεργός συμμετοχή της κοινότητας, μέσα από εκπαιδευτικές και 

πολιτιστικές δράσεις, ενισχύει τη σύνδεση ανάμεσα στην τέχνη και την κοινωνία. 

Παράλληλα, η συμμετοχική πολιτιστική διαχείριση υπογραμμίζει ότι οι φορείς της 

πολιτιστικής κληρονομιάς πρέπει να διατηρούν κεντρικό ρόλο στις διαδικασίες λήψης 

αποφάσεων.  

Τέλος, ιδιαίτερα σημαντική θεωρείται η διαχρονική ανανέωση της αργυροχοΐας. Η 

επιτυχία της σύγχρονης τέχνης θα εξαρτηθεί από την ικανότητά της να προσελκύει 

νέους δημιουργούς και να ενσωματώνει σύγχρονες τεχνολογίες χωρίς να χάνει τον 

χειροποίητο χαρακτήρα της. Η τεχνολογική υποστήριξη μπορεί να λειτουργεί 

συμπληρωματικά και όχι ως υποκατάστατο της παραδοσιακής τεχνικής, διατηρώντας 

την αξία της χειροποίητης δημιουργίας.  

Συνολικά, οι μελλοντικές δυνατότητες της σύγχρονης αργυροχοΐας διαμορφώνονται 

μέσα από τη δυναμική σύνθεση παράδοσης και καινοτομίας, θεσμικής αναγνώρισης 

και κοινωνικής συμμετοχής. Η ιστορική εμπειρία δείχνει ότι η τέχνη αυτή επέδειξε 

ανθεκτικότητα απέναντι σε πολιτικές και οικονομικές μεταβολές (Παπαγεωργίου, 

1982). Η σύγχρονη πρόκληση είναι η μετατροπή αυτής της ιστορικής ανθεκτικότητας 

σε στρατηγικό πλεονέκτημα, διασφαλίζοντας ότι η γιαννιώτικη αργυροχοΐα θα 

παραμείνει ζωντανό στοιχείο της πολιτιστικής ταυτότητας των Ιωαννίνων. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 

Οδηγός για Συνε ντεύξεις με Αργυροχρυσοχόους: Κοινωνικές 

Α παιτήσεις κ αι  Μέλλον 

Εισαγωγή συνέντευξης 

Παρουσίαση στόχου: Να κατανοηθεί η σημασία της αργυροχοΐας ως πολιτιστικό και 

επαγγελματικό φαινόμενο των Ιωαννίνων. 

Είναι σημαντικό να σημειωθεί ότι η συζήτηση επικεντρώνεται σε στοιχεία της 

ταυτότητας, της παράδοσης, της οικονομίας, αλλά και στην υποστήριξη  των θεσμών 

και στην εκμάθηση της τέχνης της αργυροτεχ νίας. 

Μέρος 1: Παράδοση, ταυτότητα και δημιουργικό νόημα. 

Ποιο είναι το ιδιαίτερο στοιχείο που σας συνδέει με την παράδοση  της αργυροχοΐας 

στα Ιωάννινα; Πόσο σημαντική  είναι για εσάς η ιστορική πλευρά του  επαγγέλματος; 

Πώς πιστεύετε ότι η  παράδοση μπορεί να συνδεθεί με  τις σύγχρονες ανάγκες της 

αγοράς και του κοινού; 

Πόσο σπουδαία είναι για σας  η χειροποίητη   μέθοδος (π.χ. σαβάτι, σφυρηλάτηση) 

σε  σύγκριση με την μαζική παραγωγή; 

Με ποιον τρόπο συνδυάζετε την  παραδοσιακή  μέθοδο με την ανάγκη για καινούργια 

ερμηνεία στο κόσμημα; 

Μπορείτε να ορίσετε τον ρόλο της αργυροχοΐας ως ένα κομμάτι της πολιτιστικής 

ταυτότητας μιας περιοχής σήμερα; 

 

Μέρος  2: Οι χρηματοοικονομικές συνθήκες του επαγγέλματος και η αξία του 

πολιτισμού . 

Ποια είναι η εμπειρία σας για τις οικονομικές δυσκολίες του επαγγέλματος, όπως η 

αύξηση της τιμής των μετάλλων, οι φόροι και ο ανταγωνισμός με φθηνά προϊόντα; 

Πώς διαχειρίζεστε την πίεση μεταξύ χειροποίητου κοσμήματος και επι β ίωση ς; Ποιες  

αρχές θεωρείτε σημαντικές για την συνέχιση της τέχνης της αργυ ροχοΐας; 
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Πόσο σημαντική θεωρείτε την αξία του πολιτιστικού πλαισίου και τη σύνδεση της 

αργυροτεχ νίας με αυτό; 

Θεωρείτε πως η ψηφιακή ύπαρξη, οι εκθέσεις και οι συνεργασίες με πολιτιστικούς 

οργανισμούς, θεσμούς συντελούν στην ανάπτυξη του επαγγέλματος; 

 Πιστεύετε ότι υπάρχουν δυνατότητες για την διατήρηση και την πρόοδο της 

ασημουργίας σε τοπικό και ευρύτερο επίπεδο; 

 

Μέρος 3:   Θεσμική υποστήριξη  και συμμετοχικές πολιτιστικές δράσεις. 

Ποια είναι η εμπειρία σας   από την υποστήριξη που λαμβάνετε; Ποιες  μορφές 

υποστήριξης πιστεύετε ότι  είναι  πιο σημαντικές; 

Νομίζετε  ότι  οι πολιτιστικοί θεσμοί μπορούν να συμβάλλουν στην βιωσιμότητα της 

αργυροχοΐας; 

Πόσο σημαντική θεωρείτε ότι είναι η συνεργασία ανάμεσα σε τοπικές αρχές, 

πολιτιστικούς  οργανισμούς και δημιουργούς; 

Πιστεύετε πως η τοπική κοινότητα αρμόζει να συμμετέχει στις αποφάσεις που 

σχετίζονται με τον πολιτισμό και την τέχνη σας; 

Ποια είναι η  γνώμη σας σχετικά με τη συμμετοχή των ίδιων των αργυροτεχνιτών στο 

σχεδιασμό δράσεων από τους τοπικούς πολιτισμικούς φορείς; 

 

Μέρος 4: Εκμάθηση, πρακτική  εξάσκηση, μετάδοση της τέχνης στις επόμενες γενιές. 

Με ποιον τρόπο υλοποιείται σήμερα η μετάδοση των γνώσεων και των δεξιοτήτων που 

απαιτεί το επάγγελμα της αργυροτεχ νίας; 

Ποια θέματα προκύπτουν ίσως στη σχέση δασκάλου και μαθητευόμενου και πώς 

νομίζετε ότι μπορούν να  λυθούν; 

Πιστεύετε πως η θέσπιση υποχρεωτικής μαθητείας, οι συνεργασίες με εκπαιδευτικά 

ιδρύματα και η θέσπιση πρακτικής άσκησης  θα βοηθήσει στην διατήρηση και την 

πρόοδο της τέχνης; 
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Με ποιον τρόπο μπορεί η διαδικασία της εκμάθησης της τέχνης να συμβάλλει στην 

ανάπτυξη πρακτικών ικανοτήτων και γνώσεων σε θέματα πολιτιστικής διαχείρισης; 

Πιστεύτε πως η εκμάθηση της τέχνης της αργυροτεχ νίας συμβάλλει στην τοπική 

ανάπτυξη και στη δημιουργία θέσεων εργασίας;  

Υπάρχει κάτι που θα θέλατε να προσθέσετε σχετικά με το μέλλον της 

αργυροχρυσοχοΐας στα Ιωάννινα και τον ρόλο που μπορεί να  έχει στην πολιτιστική 

και  την οικονομική ζωή της  περιοχής; 

Πώς φαντάζεστε την αργυροχοΐα σε 10 ή 20 χρόνια; 

Κλείσιμο συνέντευξης 
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Συνεντεύξεις  

Συνέντευξη 1: Ο Δη μή τρης, ένας αργυροχρυσοχόος με πολλά χρόνια εμπειρίας  

Ερώτηση: Πώς  μπορείτε να χαρακτηρίσετε τον δεσμό  σας με την παράδοση της 

αργυροχοΐας στα Ιωάννινα; Πόσο σημαντική είναι η ιστορική πλευρά του 

επαγγέλματος ; 

Δημήτρης: Η παράδοση αποτελεί τη βάση της δουλειάς μου. Στα Ιωάννινα, η 

αργυροχοΐα έχει βαθιά ιστορία, που συνδέεται με τα παλιά εργαστήρια και τις 

συντεχνίες του 19ου αιώνα. Είναι ένα σημαντικό στοιχείο της ταυτότητάς μας και δίνει 

ουσιαστικό νόημα στο επάγγελμα. Ωστόσο, δεν θεωρώ την παράδοση κάτι στατικό ή 

ξεπερασμένο· αντίθετα, τη βλέπω ως μια ζωντανή πηγή έμπνευσης που εξελίσσεται και 

προσαρμόζεται μέσα στη σύγχρονη εποχή. 

Ερώτηση: Πιστεύετε ότι η παράδοση μπορεί να προσαρμοστεί και να ανταποκριθεί 

στις σημερινές ανάγκες της αγοράς και του κοινού; 

Δημήτρης: Η απλή αναδημιουργία παλαιών σχεδίων δεν αρκεί για την τρέχουσα εποχή. 

Απαιτείται αντίθετα μια καινοτόμος προσέγγιση που να προσαρμόζει τα παραδοσιακά 

σχέδια στις σημερινές ανάγκες και τα σημερινά ενδιαφέροντα.  

Ερώτηση: Πόσο σημαντική είναι η χειροποίητη μέθοδος, και τα εργαλεία όπως το 

σαβράκι και  ο σφυροκόπος, σε σύγκριση με την μαζική παραγωγή; 

Δημήτρης: Τα χειροποίητα αντικείμενα, τα χειροποίητα κοσμήματα έχουν άλλη αξία. 

Είναι  το σημείο που μας  χωρίζει από τη μεγάλη παραγωγή που δεν μπορεί να δώσει 

τέτοια λεπτομέρεια και ποιότητα. Νομίζω πως αυτές οι τεχνικές διατηρούν την 

μοναδικότητα και την αυθεντικότητα του έργου μας. 

Ερώτηση: Υπάρχει, αλήθεια, τρόπος ενσωμάτωσης της παραδοσιακής, κλασικής 

τεχνικής στη δημιουργία ενός κοσμήματος σύγχρονης εκδοχής; 

Δημήτρης: Διατηρούμε τις βασικές μεθόδους, αλλά δοκιμάζουμε νέες ιδέες και 

σχήματα. Η παράδοση είναι βάση και πηγή  έμπνευσης ενώ οι μοντέρνες ιδέες την 

ανανεώνουν και διευρύνουν τους ορίζοντες του επαγγέλματος. 

 Ερώτηση: Είναι καθοριστικός ο ρόλος της αργυροχοΐας ως στοιχείο της πολιτιστικής 

ταυτότητας της περιοχής σήμερα;  
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Δημήτρης: Σίγουρα. Η τέχνη  του  αργυροχόου είναι  βασικό στοιχείο της πολιτιστικής 

και οικονομικής ζωής των  Ιωαννίνων. Συμβάλλει στη διατήρηση της τοπικής 

κληρονομιάς αλλά και στην ανάπτυξη του πολιτισμού καθώς και της οικονομίας.  

Ερώτηση: Ποια είναι οι γνώμη  σας για τις οικονομικές δυσκολίες του επαγγέλματος , 

όπως η άνοδος της τιμής των μετάλλων, οι φόροι και ο ανταγωνισμός από φτηνά 

μαζικής παραγωγής είδη; 

Δημήτρης: Το κόστος των μετάλλων είναι υψηλό   και αυτό  μας επηρεάζει. Οι φόροι και 

ο ανταγωνισμός από  φτηνά εισαγόμενα προϊόντα είναι πρόβλημα. Είναι δύσκολο να 

είμαστε ανταγωνιστικοί στις τιμές, γι’  αυτό εστιάζουμε στην ποιότητα και την 

αυθεντικότητα. 

Ερώτηση: Πώς διαχειρίζεστε την πίεση μεταξύ χειροποίητου κοσμήματος και 

επι β ίωση ς; Ποιες  αρχές θεωρείτε σημαντικές για την συνέχιση της τέχνης της 

αργυ ροχοΐας; 

Δημήτρης: Πιστεύω ότι η αυθεντικότητα και η παράδοση είναι  οι βάσεις που μας 

διατηρούν δημιουργικούς.  Αν θυσιάζεις την τέχνη για τη μαζική  παραγωγή χάνεις την 

ουσία. 

Ερώτηση: Πόσο σημαντική είναι η αξία του πολιτισμού  και η σχέση του προϊόντος με 

την τοπική παράδοση; 

Δημήτρης: Είναι σημαντική. Η  πολιτιστική αξία αντιμετωπίζεται από πολλούς πελάτες 

σαν παράγοντας που διαφοροποιεί και  βελτιώνει το προϊόν. Η σύνδεση με την ιστορία 

και τον τόπο δημιουργεί ένα πλεονέκτημα σύγκρισης . 

Ερώτηση: Θεωρείτε πως η ψηφιακή παρουσία, οι εκθέσεις και οι συνεργασίες με 

πολιτιστικούς οργανισμούς συντελούν στην ανάπτυξη του επαγγέλματος; 

Δημήτρης: Είναι κύρια εργαλεία σήμερα. Η ψηφιακή παρουσία  ανοίγει πόρτες 

σε  αγορές εκτός της τοπικής εμβέλειας ενώ οι εκθέσεις και οι συνεργασίες προχωρούν 

την τέχνη και συμβάλλουν στο δίκτυο των επαφών. 

Ερώτηση :   Πιστεύετε ότι υπάρχουν δυνατότητες για την διατήρηση και την πρόοδο της 

ασημουργίας σε τοπικό επίπεδο; 
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Δημήτρης:  Νομίζω ότι η δημιουργία πολιτιστικών μονοπατιών και θεματικών ομάδων 

με σχέδιο  και συμμετοχή των τεχνιτών είναι το κλειδί. Έτσι μπορούμε να χτίσουμε τη 

βάση για μόνιμη  ανάπτυξη. 

Ερώτηση: Ποια είναι η εμπειρία σας από την υποστήριξη που λαμβάνετε; Ποιο είδος 

βοήθειας νομίζετε πως είναι πιο σημαντικό; 

Δημήτρης : Η υποστήριξη είναι αποσπασματική και ανεπαρκής. Χρειαζόμαστε  

σταθερότητα, οικονομική στήριξη και στοχευμένα προγράμματα που θα αποσκοπούν 

στην προώθηση και στην εκμάθηση της τέχνης. Το να συνεργαζόμαστε με τοπικούς 

φορείς είναι επίσης σημαντικό! 

 Ερώτηση: Η τοπική αυτοδιοίκηση μπορεί να συμβάλλει στην διαφύλαξη και την 

ανάπτυξη της αργυροχοΐας  ; 

Δημήτρης :. Η τοπική αυτοδιοίκηση μπορεί να συμβάλει ουσιαστικά στη διαφύλαξη της 

αργυροχοΐας, όταν στηρίζει τους τεχνίτες, ενισχύει τις πολιτιστικές δράσεις και 

δημιουργεί γέφυρες ανάμεσα στην παράδοση, την εκπαίδευση και τη σύγχρονη 

δημιουργία. 

Ερώτηση: Ποσό σπουδαία θεωρείτε ότι είναι η συνεργασία ανάμεσα σε τοπικές 

αρχές,  πολιτιστικούς φορείς  και δημιουργούς; Θεωρείτε σημαντική την συμμετοχή της 

τοπικής κοινότητας στις αποφάσεις που σχετίζονται με τον πολιτισμό και την τέχνη 

σας; 

Δημήτρης: Χρειάζεται η συνεργασία. Μόνο μέσω της συνεργασίας είναι δυνατόν να 

υλοποιηθούν έργα πολιτιστικού χαρακτήρα που θα ενισχύσουν το επάγγελμα. 

Ερώτηση: Θεωρείτε σημαντική την συμμετοχή της τοπικής κοινότητας στις αποφάσεις 

που σχετίζονται με τον πολιτισμό και την τέχνη σας ; 

Δημήτρης: Η ενεργή συμμετοχή της κοινότητας ευνοεί την κατανόηση των 

προβλημάτων και ενισχύει τη συνοχή των δραστηριοτήτων. Καθώς αυξάνεται η 

προσπάθεια και το ενδιαφέρον, τόσο βελτιώνεται η αποτελεσματικότητα.  

Ερώτηση: Ποια είναι η  γνώμη σας για την ανάγκη  της συμμετοχής των ίδιων των 

τεχνιτών στις διαδικασίες σχεδιασμού που υιοθετούν οι τοπικοί πολιτισμικοί φορείς; 
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Δημήτρης: Είναι σημαντικός. Οι δημιουργοί κρίνεται αναγκαίο να έχουν φωνή στον 

προγραμματισμό πολιτιστικών σχεδίων, καθώς ξέρουν πιο καλά τις ανάγκες και  τις 

προκλήσεις. 

Ερώτηση: Πώς θα μπορούσατε να περιγράψετε τη διαδικασία μεταβίβασης γνώσεων 

και δεξιοτήτων στους νέους τεχνίτες στον τομέα της αργυροχοΐας σήμερα; Επίσης, ποια 

είναι η τρέχουσα κατάσταση της παραδοσιακής εκπαίδευσης. 

Δημήτρης: Η παραδοσιακή σχέση μεταξύ τεχνίτη και εκπαιδευόμενου υποβαθμίζεται. 

Υπάρχει ανησυχία ότι απομακρυνόμαστε από πολύτιμες δεξιότητες, γεγονός που 

απαιτεί την εφαρμογή δομημένων πλαισίων και προγραμμάτων για την εξασφάλιση της 

συνέχειας. 

Ερώτηση: Ποια προβλήματα παρατηρείτε στην κλασική, παραδοσιακή σχέση τεχνίτη 

και μαθητευόμενου και πώς νομίζετε ότι μπορούν να λυθούν; 

Δημήτρης: Η παραδοσιακή μέθοδος φθίνει επειδή οι νέοι  απομακρύνονται ή οι 

συνθήκες στα εργαστήρια αλλάζουν. Χρειάζονται οργανωμένες δομές που θα ενώνουν 

την εκπαίδευση, την πρακτική και την ενίσχυση του επαγγέλματος.  

Ερώτηση: Ποια  είναι η αξία της συστηματικής μαθητείας, των συνεργασιών  με 

εκπαιδευτικά ιδρύματα και της θέσπισης πρακτικής άσκησης  για την διατήρηση και 

την πρόοδο της τέχνης; 

Δημήτρης: Σημ αντι κή. Χωρίς συστηματική μαθητεία και τη συμμετοχή των νέων, δεν 

υπάρχει μέλλον. Η σχέση με εκπαιδευτικά ιδρύματα  και κάποιες τακτικές που έχουν 

θεσπιστεί  σε συνεργασία για παράδειγμα με το Τμήμα Εικαστικών Τεχνών και 

Επιστημών της Τέχνης του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων αποτελούν θεμελιώδη στοιχεία 

που οικοδομούν γέφυρες και  ελπίδα.  

Ερώτηση: Με ποιον τρόπο μπορεί η διαδικασία της εκμάθησης της τέχνης να 

συμβάλλει στην ανάπτυξη πρακτικών δεξιοτήτων και γνώσεων σε θέματα πολιτιστικής 

διαχείρισης; 

Δημήτρης: Η εκπαιδευτική διαδικασία πρέπει να είναι ολοκληρωμένη συνδυάζοντας 

πρακτική κατάρτιση με γνώσεις που αφορούν την εμπορική δραστηριότητα, τις 

ψηφιακές τεχνολογίες και τον πολιτισμό. 
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Ερώτηση: Ποια είναι η άποψή σας σχετικά με τη συμβολή της εκπαιδευτικής 

διαδικασίας της αργυροτεχ νίας στην ενίσχυση της τοπικής ανάπτυξης και στην 

εξασφάλιση βιώσιμων επαγγελματικών ευκαιριών; 

Δημήτρης: Σημαντική.  Η σωστή εκμάθηση της τέχνης προσφέρει στα καινούρια μέλη 

γνώσεις και ενθουσιασμό. Δημιουργεί θέσεις εργασίας που συμβάλλουν στην 

οικονομία και στην ενίσχυση της πολιτισμικής κληρονομιάς του τόπου. 

Ερώτηση: Είναι κάτι που θα θέλατε να σχολιάσετε σχετικά με το μέλλον της 

αργυροτεχ νίας στα Ιωάννινα και τον ρόλο που μπορεί να  έχει στην πολιτιστική και την 

οικονομική ζωή της  περιοχής; 

Δη μή τρης: Είμαι αισιόδοξος. Αν ενώσουμε τις δυνάμεις μας σε στοχευμένες δράσεις 

πολιτιστικού ενδιαφέροντος και βελτιώσουμε το επίπεδο εκπαίδευσης και τη 

συνεργασία των θεσμών, η αργυροχοΐα θα αποτελέσει πυλώνα της τοπικής ταυτότητας 

και   οικονομίας.  

Ερώτηση: Πώς πιστεύετε ότι θα είναι  η αργυροχοΐα σε δέκα ή είκοσι χρόνια; 

Δημήτρης : Ζωντανή, ανανεωμένη με νέες ιδέες, με δυνατό δίκτυο συνεργασίας 

ανάμεσα στους τεχνίτες,  τους θεσμούς και την κοινωνία με μεγάλη απήχηση στο τοπικό 

και ευρύτερο κοινό. 
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Συνέντευξη  2: Μαρία, νέα δημιουργός ασημικών. 

Ερώτηση:  Πώς μπορείτε  να περιγράψετε τη σύνδεσή σας με την παράδοση της 

αργυροχοΐας στα Ιωάννινα; Πόσο σημαντική είναι για εσάς η ιστορία του 

επαγγέλματος;  

Μαρία: Η παράδοση είναι για  εμένα μια δυνατή έμπνευση. Μεγάλωσα ακούγοντας για 

τα παλιά  ισνάφια  των Ιωαννίνων  και βλέποντας τα παλιά κοσμήματα. Σέβομαι πολύ 

αυτή την ιστορία  και  θεωρώ ότι είναι βασικό στοιχείο  της ταυτότητάς  μας. Ταυτόχρονα 

πιστεύω πως  κρίνεται αναγκαίο να εξελίσσουμε την παράδοση ώστε να   γίνεται 

προσιτή και ενδιαφέρουσα  στους  νέους και στο σημερινό αγοραστικό κοινό. 

Ερώτηση: Πώς νομίζετε ότι η  παράδοση μπορεί να συνδεθεί με τις σύγχρονες ανάγκες 

της αγοράς και του κοινού; 

Μαρία: Νομίζω πως η παράδοση πρέπει να  είναι το σημείο  εκκίνησης για νέες 

δημιουργίες που  δεν είναι απλά αντίγραφα. Ο συνδυασμός της παλιάς τεχνικής με  μια 

πιο μοντέρνα αισθητική και χρηστικότητα μπορεί να μας ανοίξει καινούριους 

δρόμους. Πρέπει εμείς να  είμαστε δημιουργικοί χωρίς να χάσουμε την ουσία. 

Ερώτηση: Πόσο σπουδαία είναι για σας  η χειροποίητη   μέθοδος (π.χ. σαβάτι, 

σφυρηλάτηση) σε  σύγκριση με την μαζική παραγωγή; 

Μαρία: Η επεξεργασία του υλικού με το χέρι είναι το κύριο, το σημαντικό στοιχείο της 

εργασίας. Είναι αυτή που προσφέρει ιδιαιτερότητα, μοναδικότητα και αξία σε κάθε 

κομμάτι. Η μαζική παραγωγή δεν μπορεί να ανταγωνιστεί στην ποιότητα αλλά μόνο το 

κόστος. 

Ερώτηση:  Πώς συνδυάζετε την παραδοσιακή μέθοδο με την καινοτομία; 

Μαρία: Διατηρώ τις βασικές τεχνικές  όπως το σαβάτι, αλλά δοκιμάζω και νέες μορφές 

και υλικά, αναζητώντας νέες φόρμες  που να αγγίζουν την αισθητική των νεότερων 

πελατών. 

Ερώτηση: Αντιμετωπίζετε τον ρόλο της αργυροχοΐας ως αναπόσπαστο κο μμά τ ι της 

πολιτιστικής ταυτότητας του τόπου; 

Μαρία: Σίγουρα. Είναι ένα  ζωντανό στοιχείο της πολιτιστικής ταυτότητας των 

Ιωαννίνων και κρίνεται αναγκαίο να προβάλλεται ακόμα περισσότερο ως αυτό,  όχι 

μόνο ως επάγγελμα  αλλά και ως τέχνη. 
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Ερώτηση: Ποιες οικονομικές δυσκολίες αντιμετωπίζετε; 

Μαρία:  Η άνοδος της τιμής των μετάλλων, ο  ανταγωνισμός ιδιαίτερα από φτηνά 

προϊόντα και η φορολογία δημιουργούν πίεση. Είναι δύσκολο να ξεχωρίζεις μόνο με 

την τιμή. Γι’ αυτό η αξία και η ιστορία πίσω από το  κόσμημα διαδραματίζουν πολύ 

σημαντικό ρόλο. 

Ερώτηση: Πώς διαχειρίζεστε την πίεση μεταξύ χειροποίητου κοσμήματος και 

επι β ίωση ς; Ποιες  αρχές θεωρείτε σημαντικές για την συνέχιση της τέχνης της 

αργυ ροχοΐας; 

Μαρία: Είναι δύσκολο, αλλά η τέχνη είναι το  χόμπι μου και  αυτό δεν το 

διαπραγματεύομαι. Υποστηρίζω ότι η αυθεντικότητα και η υψηλή ποιότητα εργασίας 

αποτελούν το μόνο σωστό θεμέλιο για μακροπρόθεσμη επιτυχία. 

Ερώτηση: Πόσο σημαντική είναι η αξία του πολιτισμού και η σύνδεση με την 

παράδοση; 

Μαρία: Πολύ σημαντική. Ένα κόσμημα που «μιλάει» για  την  τοπική παράδοση έχει 

μεγαλύτερη αξία για τον αγοραστή και σχετίζεται με αυτόν συναισθηματικά. 

Ερώτηση: Θεωρείτε πως η ψηφιακή παρουσία, οι εκθέσεις και οι συνεργασίες με 

πολιτιστικούς οργανισμούς συντελούν στην ανάπτυξη του επαγγέλματος; 

 Μαρία: Η  ψηφιακή παρουσία είναι  τώρα σημαντική και παρέχει πρόσβαση σε 

μεγαλύτερο κοινό. Οι εκθέσεις και οι συνεργασίες με πολιτιστικούς οργανισμούς 

βοηθά στην αναγνώριση και  την προώθηση  του προϊόντος και του επαγγέλματος. 

Ερώτηση: Πιστεύετε ότι υπάρχουν δυνατότητες για την διατήρηση και την πρόοδο της 

ασημουργίας σε τοπικό επίπεδο; 

Μαρία : Χρειάζεται ομαδικό πνεύμα με υποστήριξη από θεσμούς και  συνεργασία  

μεταξύ δημιουργών και θεσμών. Προωθούμε νέες ιδέες και συγχρόνως υποστηρίζουμε 

τη παράδοση. 

Ερώτηση: Ποιες είναι οι εμπειρίες σας από την υποστήριξη των πολιτιστικών θεσμών; 

Μαρία: Γίνονται σημαντικές ενέργειες αλλά συχνά απαιτούνται περισσότερο 

οργανωμένες δράσεις. Χρειάζεται ένα σταθερό πλαίσιο υποστήριξης που να λαμβάνει 

υπόψη τις πραγματικές ανάγκες των ασημουργών. 
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Ερώτηση: Με ποιον τρόπο πιστεύετε ότι οι  πολιτιστικοί οργανισμοί μπορούν να 

συμβάλλουν στη βιωσιμότητα της αργυροτεχ νίας; 

Μαρία: Με συμμετοχή,  εξωστρέφεια και συνεργασία όλων των εμπλεκομένων φορέων 

και των τεχνιτών. Να υλοποιούνται σχέδια και δράσεις  που σέβονται  το παρελθόν και 

ανοίγουν δρόμους για το μέλλον . 

 Ερώτηση: Ποσό σημαντική θεωρείτε ότι είναι η συνεργασία ανάμεσα σε τοπικές 

αρχές,   πολιτιστικούς φορείς  και δημιουργούς; Θεωρείτε σημαντική την συμμετοχή της 

τοπικής κοινότητας στις αποφάσεις που σχετίζονται με τον πολιτισμό και την τέχνη 

σας; 

Μαρία: Η συνεργασία ανάμεσα στις τοπικές αρχές, τους πολιτιστικούς φορείς και τους 

δημιουργούς είναι ιδιαίτερα σημαντική, καθώς συμβάλλει στην ανάδειξη και στήριξη 

της πολιτιστικής δημιουργίας και ενισχύει τη σύνδεση της τέχνης με την τοπική 

κοινωνία. Παράλληλα, θεωρώ πολύ σημαντική τη συμμετοχή της τοπικής κοινότητας 

στις πολιτιστικές αποφάσεις, γιατί ο πολιτισμός αποκτά ουσιαστικό νόημα όταν 

εκφράζει και εμπλέκει ενεργά τους ανθρώπους του τόπου. 

Ερώτηση: Ποιος ο ρόλος της συμμετοχής της τοπικής κοινωνίας; 

Μαρία: Η συμμετοχή του τοπικού κόσμου έχει καθοριστικό ρόλο. Συμβάλλει στη 

διατήρηση της πολιτιστικής κληρονομιάς, ενδυναμώνει το αίσθημα συμμετοχής και 

βοηθά ώστε η τέχνη και ο πολιτισμός να αποτελούν ζωντανό κομμάτι της καθημερινής 

ζωής του τόπου. 

Ερώτηση: Ποια είναι η άποψή σας  για την συμμετοχή  των τεχνιτών στο σχεδιασμό 

π ολιτιστικ ώ ν δ ρά σε ων; 

Μαρία : Θεωρώ ότι είναι αναγκαία η συμμετοχή των τεχνιτών στον σχεδιασμό 

πολιτιστικών δράσεων, καθώς οι ίδιοι διαθέτουν βιωματική γνώση, εμπειρία και 

ουσιαστική σύνδεση με την τοπική πολιτιστική παράδοση. 

 Ερώτηση: Πως υλοποιείται η μεταλαμπάδευση της γνώσης στο παρόν;  

Μαρία: Σήμερα η μεταλαμπάδευση της γνώσης υλοποιείται κυρίως μέσα από τη 

μαθητεία, την οικογενειακή παράδοση και τη συνεργασία παλαιότερων και νεότερων 

τεχνιτών. Παράλληλα, σημαντικό ρόλο διαδραματίζουν τα εργαστήρια, οι 

εκπαιδευτικές δράσεις, οι πολιτιστικοί φορείς και η σύνδεση της τέχνης με την 
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εκπαίδευση, που βοηθούν τις νεότερες γενιές να γνωρίσουν και να συνεχίσουν την 

παράδοση. 

Ερώτηση: Ποιες δυσκολίες παρατηρούνται στην παραδοσιακή σχέση αρχιτεχνίτη και 

μαθητευόμενου και πως αυτές επιλύονται;  

Μαρία: Παρατηρούνται σημαντικές δυσχέρειες στην παραδοσιακή σχέση μεταξύ 

αρχιτεχνίτη και μαθητευόμενου, που οφείλονται κυρίως στις απαιτητικές εργασιακές 

συνθήκες, καθώς και τις μεταβολές στον τρόπο εκπαιδευτικής και επαγγελματικής 

κατάρτισης. Και η οικονομική αβεβαιότητα και οι περιορισμοί χρόνου επιβαρύνουν τη 

δυνατότητα διεξαγωγής μακροπρόθεσμης μαθητείας. Η αντιμετώπιση αυτών των 

προβλημάτων επιτυγχάνεται μέσω της θεσμοποίησης οργανωμένων εκπαιδευτικών 

προγραμμάτων, της παροχής άμεσης υποστήριξης στους νέους τεχνίτες, της ενεργούς 

συνεργασίας με εκπαιδευτικούς και πολιτιστικούς θεσμούς, καθώς και της ενίσχυσης 

της αντίληψης για την αξία της παραδοσιακής τέχνης στις νεότερες γενιές. 

Ερώτηση: Πώς μπορεί  η μάθηση να συνδυάσει   πρακτικές και θεωρητικές γνώσεις; 

Μαρία: Η μαθητεία δίπλα σε έμπειρους τεχνίτες, τα εργαστήρια και οι εκπαιδευτικές 

δράσεις βοηθούν τους μαθητευόμενους να κατανοούν τις τεχνικές, αλλά και την 

ιστορία, την αισθητική και την πολιτιστική αξία της τέχνης τους.  

Ερώτηση: Ποια είναι η  γνώμη σας για τον ρόλο της εκπαίδευσης στην τοπική  ανάπτυξη 

και στο επάγγελμα της αργυροτεχ νίας; 

Μαρία: Είναι βασική.  Η εκπαίδευση μπορεί να λειτουργήσει ως γέφυρα ανάμεσα στην 

παράδοση και το μέλλον της αργυροτεχ νίας. Συμβάλλει στη διατήρηση και μεταφορά 

της παραδοσιακής γνώσης στις νεότερες γενιές. Μέσα από τη γνωριμία των νέων με 

την τέχνη, την ιστορία και τις τεχνικές της, ενισχύεται η διατήρηση της πολιτιστικής 

κληρονομιάς αλλά και η δυνατότητα εξέλιξης του ίδιου του επαγγέλματος.  

Ερώτηση: Είναι κάτι που θα θέλατε να σχολιάσετε σχετικά με το μέλλον της 

αργυροτεχ νίας στα Ιωάννινα και τον ρόλο που μπορεί να  διαδραματίσει στην 

πολιτιστική και την οικονομική ζωή της  περιοχής; 

Μαρία: Θα ήθελα ο κλάδος να είναι περισσότερο οργανωμένος, σύγχρονος αλλά και 

περήφανος για την παράδοση και την ποιότητα που προσφέρει, στοιχεία που θα 

συμβάλλουν στην πολιτιστική ταυτότητα και στην οικονομία της περιοχής. 
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Ερώτηση: Πώς σκέφτεστε την εξέλιξη της αργυροτεχ νίας σε 10 ή 20 χρόνια από τώρα:  

Μαρία: Πιστεύω πως η αργυροτεχνία στο μέλλον θα επιβιώσει όχι ως μαζική 

παραγωγή, αλλά ως τέχνη με ταυτότητα και αυθεντικότητα. Όσο περισσότερο 

συνδυάζει την παράδοση με τη σύγχρονη δημιουργία, τόσο πιο ζωντανή και διαχρονική 

θα παραμένει. 
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Συνέντευξη 3: Γιώργος, ένας έμπειρος ασημουργός και θεματοφύλακας της 

παράδοσης. 

 Ερώτηση: Πείτε μας λίγα λόγια για τη σύνδεσή σας με την παράδοση της αργυροχοΐ ας 

στα Ιωάννινα ; Πόσο σπουδαία είναι η  ιστορική  πλευρά του επαγγέλματος; 

Γιώργος: Η παράδοση είναι η βάση του έργου μου. Αυτή η τέχνη μεταδίδεται από γενιά 

σε γενιά, με τις παλιές ομάδες εργασίας και τους παραδοσιακούς φορείς να διατηρούν 

ένα σημαντικό πολιτιστικό πλούτο. Αυτή η κληρονομιά δεν είναι μόνο μια ιστορία, 

είναι ο τρόπος για κατανοούμε την ταυτότητά μας και να   παρέχουμε κάτι μοναδικό. 

Ερώτηση: Πώς πιστεύετε ότι η παραδοσιακή τεχνική μπορεί να αλλάξει ώστε να 

καλύπτει τις  σημερινές ανάγκες της αγοράς και  του κόσμου; 

Γιώργος: Η διαδικασία  της εξέλιξης  είναι αναγκαία. Δεν φτάνει η απλή διατήρηση των 

παραδοσιακών σχεδίων. Απαιτείται καινοτομία ώστε να χρησιμοποιείται η έμπνευση 

από το παρελθόν αλλά να μιλά τη γλώσσα τους σήμερα. Έτσι οι άνθρωποι  θα νιώσουν 

μια σύνδε ση και θα εκτιμήσουν τη σημασία  της τέχνης. 

Ερώτηση: Πόσο σπουδαία είναι για εσάς η κατασκευή με το χέρι σε σχέση με την 

μαζική παραγωγή ; 

Γιώργος: Είναι η καρδιά της δουλειάς μας. Το σαβ άτι, η σφυρηλάτηση και οι 

παραδοσιακές τεχνικές παρέχουν στο κόσμημα και το αντικείμενο την ζεστασιά και 

την αλήθεια  που δεν μπορεί να έχει η  μαζική παραγωγή. Κάθε κομμάτι  είναι μοναδικό 

και έχει την υπογραφή  του  τεχνίτη. 

Ερώτηση: Πώς συνδυάζετε την παραδοσιακή μέθοδο με την καινοτομία; 

Γιώργος: Διατηρούμε   την τεχνική γνησιότητα αλλά δοκιμάζουμε καινούριες μορφές  

και    μεθόδους εργασίας που ανταποκρίνονται  στις σύγχρονες ανάγκες των πελατών . Το  

ζητούμενο είναι να διατηρήσουμε την ισορροπία ανάμεσα στο παλαιό και το  νέο. 

Ερώτηση: Πώς θεωρείτε ότι η αργυροχοΐα συμβάλλει σήμερα στη διαμόρφωση και 

διατήρηση της πολιτιστικής ταυτότητας μιας περιοχής; 

Γιώργος: Χωρίς αμφιβολία  η  τέχνη της αργυροχρυσοχοΐας είναι  μια  εκδήλωση της 

πολιτιστικής ταυτότητας  των Ιωαννίνων, συνδέει το  παρελθόν με  το παρόν. Συνδέει 

την ιστορία, την παράδοση και τη δημιουργικότητα της τοπικής κοινωνίας. Μέσα από 
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τα έργα και τις τεχνικές της διατηρεί ζωντανή τη μνήμη και την ιδιαίτερη πολιτιστική 

φυσιογνωμία της περιοχής. 

Ερώτηση: Ποιες είναι οι οικονομικές δυσκολίες που αντιμετωπίζετε; 

Γιώργος: Η συνεχής αύξηση της τιμής των μετάλλων, σε συνδυασμό με τον 

ανταγωνισμό από φθηνά εισαγόμενα προϊόντα, δημιουργεί σημαντικές δυσκολίες για 

το επάγγελμα της αργυροχοΐας. Παράλληλα, η υψηλή φορολογία και οι 

γραφειοκρατικές διαδικασίες επιβαρύνουν ακόμη περισσότερο τους τεχνίτες, κάνοντας 

την επαγγελματική τους καθημερινότητα πιο απαιτητική. 

Ερώτηση:  Πώς αντιμετωπίζετε τις οικονομικές δυσκολίες και την ακρίβεια, 

διατηρώντας παράλληλα την ποιότητα και την καλλιτεχνική ταυτότητα της δουλειάς 

σας; 

Γιώργος: Είναι μια δύσκολη ισορροπία. Παρ’ όλες τις οικονομικές πιέσεις, θεωρώ ότι 

η ποιότητα, η αυθεντικότητα και ο σεβασμός προς την τέχνη και την παράδοση πρέπει 

να παραμένουν στο επίκεντρο. Μόνο έτσι η αργυροχοΐα μπορεί να διατηρήσει την αξία 

της και να έχει ουσιαστική θέση στη σύγχρονη αγορά. 

Ερώτηση: Πόσο σημαντική είναι  για εσάς   η πολιτιστική αξία και η σύνδεσή της με την 

τοπική παράδοση; 

Γιώργος: Σημαντική. Ο αγοραστής δεν λαμβάνει μόνο ένα ασημικό αλλά έναν 

θησαυρό  ιστορίας  και πολιτισμού που εκτιμά και αγαπά. 

Ερώτηση: Πώς αντιμετωπίζετε την αξία της ψηφιακής παρουσίας,  των εκθέσεων και 

της συνεργασίας με πολιτιστικούς οργανισμούς; 

Γιώργος: Η ψηφιακή εποχή έχει δημιουργήσει νέες δυνατότητες για την αργυροχοΐα. 

Μέσα από το διαδίκτυο, τις εκθέσεις και τις συνεργασίες, το έργο μας μπορεί να φτάσει 

σε ανθρώπους πέρα από τα τοπικά όρια, δίνοντας την ευκαιρία σε περισσότερο κόσμο 

να γνωρίσει και να εκτιμήσει την τέχνη μας. 

Ερώτηση: Ποιες προοπτικές θεωρείτε ότι υπάρχουν σήμερα για τη διατήρηση και την 

εξέλιξη της αργυροτεχ νίας στο μέλλον; 

Γιώργος: Απαιτείται μια μακρά στρατηγική που προβάλλει και φροντίζει την 

πολιτιστική κληρονομιά, με πλήρη συνεργασία δημιουργών, φορέων και τοπικής 

κοινωνίας. 
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Ερώτηση: Ποια είναι η  εμπειρία σας από την υποστήριξη των θεσμών; 

Γιώργος: Η υποστήριξη από το κράτος είναι συχνά αβέβαιη και δεν έχει 

συνέχεια . Κρίνεται αναγκαίο να δημιουργηθεί σταθερό πλαίσιο  συνεργασίας και 

χρηματοδότησης, κυρίως για τη εκπαίδευση νέων αργυροτεχνιτών και την προώθηση 

της τέχνης. 

Ερώτηση: Πώς μπορεί η πολιτιστική διαχείριση να συμβάλει στη διατήρηση και τη 

βιώσιμη εξέλιξη της αργυροτεχ νίας; 

Γιώργος: Η πολιτιστική διαχείριση μπορεί να στηρίξει την αργυροτεχνία μέσα από την 

προβολή της, την εκπαίδευση, τις πολιτιστικές δράσεις και τη σύνδεσή της με τη 

σύγχρονη κοινωνία και τον πολιτιστικό τουρισμό. 

Ερώτηση: Πόσο σημαντική είναι η συνεργασία των τοπικών αρχών, των θεσμών και  

των δημιουργών; 

Γιώργος: Είναι καθοριστική, γιατί μόνο μέσα από κοινές δράσεις μπορεί να διατηρηθεί 

ζωντανή η πολιτιστική κληρονομιά και να δοθούν νέες προοπτικές στην τοπική 

δημιουργία. 

Ερώτηση: Πώς βλέπετε την συμμετοχή του τοπικής κοινωνίας στις αποφάσεις; 

Γιώργος: Η συμμετοχή της τοπικής κοινωνίας είναι πολύ σημαντική, γιατί δίνει 

ουσιαστικό περιεχόμενο στις αποφάσεις και βοηθά ο πολιτισμός να παραμένει ζωντανά 

συνδεδεμένος με τους ανθρώπους και τις ανάγκες του τόπου. Όσο μεγαλύτερη η 

συμμετοχή τόσο αυξάνει η αποδοχή και η στήριξη. 

Ερώτηση:  Ποια  η γνώμη σας για την συμμετοχή των τεχνιτών στην 

πολιτιστική  διαχείριση; 

Γιώργος: Η συμμετοχή των τεχνιτών στην πολιτιστική διαχείριση είναι ουσιαστική, 

γιατί οι ίδιοι γνωρίζουν σε βάθος την τέχνη, την παράδοση και τις πραγματικές ανάγκες 

του χώρου. Η εμπειρία τους μπορεί να δώσει αυθεντικότητα και ουσιαστικό 

περιεχόμενο στις πολιτιστικές δράσεις. 

Ερώτηση: Με ποιους τρόπους μεταδίδονται σήμερα οι γνώσεις και οι δεξιότητες που 

απαιτεί η τέχνη της αργυροτεχ νίας στις νεότερες γενιές; 
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Γιώργος: Σήμερα η μετάδοση της γνώσης γίνεται πιο δύσκολη, καθώς ο παραδοσιακός 

τρόπος μαθητείας σταδιακά φθίνει και υπάρχει κίνδυνος να χαθούν πολύτιμες τεχνικές 

και εμπειρίες. Για τον λόγο αυτό, χρειάζονται οργανωμένες δράσεις και σταθερές 

πρωτοβουλίες που θα διασφαλίζουν τη μεταφορά της γνώσης στις νεότερες γενιές. 

Ερώτηση: Ποια προβλήματα παρατηρείτε στην κλασική, παραδοσιακή σχέση τεχνίτη 

και μαθητευόμενου και πώς νομίζετε ότι μπορούν να λυθούν; 

Γιώργος: Σήμερα η παραδοσιακή σχέση τεχνίτη και μαθητευόμενου αντιμετωπίζει 

δυσκολίες, καθώς ο σύγχρονος τρόπος ζωής και οι επαγγελματικές απαιτήσεις δεν 

ευνοούν τη μακροχρόνια μαθητεία όπως παλαιότερα. Για να διατηρηθεί η γνώση και η 

τεχνική εμπειρία, είναι σημαντικό να στηριχθούν οργανωμένες μορφές εκπαίδευσης, 

όπως σεμινάρια, προγράμματα πρακτικής άσκησης και συνεργασίες με εκπαιδευτικά 

ιδρύματα. 

Ερώτηση: Ποια είναι η  γνώμη σας για την συνεισφορά των εκπαιδευτικών σχολών και 

ιδρυμάτων στην τοπική  ανάπτυξη και στο επάγγελμα της αργυροτεχ νίας; 

Γιώργος:  Η συμβολή των εκπαιδευτικών σχολών και ιδρυμάτων είναι καθοριστική, 

γιατί φέρνουν τις νεότερες γενιές πιο κοντά στην αργυροτεχνία και βοηθούν στη 

διατήρηση και ανανέωση του επαγγέλματος. Παράλληλα, ενισχύουν την τοπική 

ανάπτυξη, συνδέοντας την παράδοση με τη γνώση, τη δημιουργικότητα και τις 

σύγχρονες ανάγκες της κοινωνίας. 

Ερώτηση: Με ποιον τρόπο μπορεί η διαδικασία της εκμάθησης της τέχνης να 

συμβάλλει στην ανάπτυξη πρακτικών δεξιοτήτων και γνώσεων σε θέματα πολιτιστικής 

διαχείρισης; 

Γιώργος: Η εκμάθηση της τέχνης βοηθά στην ανάπτυξη τεχνικών δεξιοτήτων, αλλά και 

στην κατανόηση της αξίας της πολιτιστικής κληρονομιάς, της συνεργασίας και της 

σωστής διαχείρισης και προβολής της πολιτιστικής δημιουργίας.  

Ερώτηση: Ποια είναι η  γνώμη σας για τον ρόλο της εκπαίδευσης στην τοπική  ανάπτυξη 

και στο επάγγελμα της αργυροτεχ νίας; 

Η εκπαίδευση έχει σημαντικό  ρόλο στην τοπική ανάπτυξη. Η εκπαίδευση μπορεί να 

δώσει νέα πνοή στην αργυροτεχνία, συνδέοντας την εμπειρία των παλαιότερων 

τεχνιτών με τις ιδέες και τη δημιουργικότητα των νεότερων γενιών. Μέσα από αυτή τη 
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διαδικασία ενισχύεται τόσο το ίδιο το επάγγελμα όσο και η πολιτιστική ταυτότητα του 

τόπου. Η μάθηση συμβάλλει στη διατήρηση του πολιτισμού και της παράδοσης . 

Ερώτηση:  Είναι κάτι που θα θέλατε να σχολιάσετε σχετικά με το μέλλον της 

αργυροτεχ νίας στα Ιωάννινα και τον ρόλο που μπορεί να  διαδραματίσει στην 

πολιτιστική και την οικονομική ζωή της  περιοχής; 

Γιώργος: Πιστεύω ότι η αργυροτεχνία ως θεματοφύλακας της παράδοσης μπορεί να 

συνεχίσει να αποτελεί σημαντικό κομμάτι της πολιτιστικής ταυτότητας των Ιωαννίνων, 

αρκεί να υπάρξει στήριξη προς τους τεχνίτες και ουσιαστική σύνδεση της παράδοσης 

με τη σύγχρονη δημιουργία. Μπορεί να συμβάλει δυναμικά στην πολιτιστική προβολή 

και την οικονομική ανάπτυξη της περιοχής, ιδιαίτερα μέσα από τον πολιτιστικό 

τουρισμό και την εκπαίδευση. 

Ερώτηση: Πώς βλέπετε την αργυροχοΐα σε 1 0 ή 20 χρόνια από τώρα; . 

Γιώργος : Σε 10 ή 20 χρόνια από τώρα θα ήθελα να βλέπω την αργυροχοΐα ζωντανή και 

δημιουργική, στενά συνδεδεμένη με την πολιτιστική και οικονομική ζωή των 

Ιωαννίνων. Πιστεύω ότι, με σωστή στήριξη και προβολή, μπορεί να αποκτήσει ακόμη 

μεγαλύτερη αναγνώριση τόσο στην Ελλάδα όσο και στο εξωτερικό.  
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Συνέντευξη 4: Ελένη, νέα ασημουργός με μεγάλη εμβέλεια. 

Ερώτηση: Πώς αντιλαμβάνεστε την  παράδοση στην αργυροτεχνία; 

Ελένη: Η παράδοση είναι θεμέλιο,  αλλά χρειάζεται να ανανεώνεται. Συνδυάζω τις 

παλιές τεχνικές με  νέες σκέψεις για να μιλήσω στο σύγχρονο κοινό και ειδικά σε αγορές 

του εξωτερικού. 

Ερώτηση: Ποιες οικονομικές δυσκολίες αντιμετωπίζετε; 

Ελένη: Η τιμή των μετάλλων αυξάνεται και υπάρχουν πολλά φτηνά προϊόντα στην 

αγορά.  Εγώ επικεντρώνομαι στην καλή ποιότητα, στην πολιτιστική ταυτότητα  και 

καλύπτω το κοινό μέσω της ψηφιακής  παρουσίασης. 

Ερώτηση: Πώς αξιολογείτε τη θεσμική υποστήριξη; 

Ελένη: Υπάρχουν θετικές προσπάθειες, αλλά χρειάζεται η συνέχεια και καλύτερη 

εκπαίδευση σε επιχειρηματικές δεξιότητες. 

Ερώτηση: Πώς μαθαίνετε και μεταδίδετε την τέχνη; 

Ελένη: Μαθαίνω και μεταδίδω την τέχνη μέσα από εργαστήρια, τη συνεργασία με 

άλλους τεχνίτες και τη χρήση ψηφιακών μέσων. Πιστεύω ότι σήμερα είναι σημαντικό 

να συνδυάζεται η παραδοσιακή εκπαίδευση με σύγχρονες μεθόδους και πρακτική 

άσκηση, ώστε η γνώση να παραμένει ζωντανή και προσιτή στις νεότερες γενιές. 

Ερώτηση :  Πώς βλέπετε το μέλλον της αργυροτεχ νίας; 

Ελένη: Βλέπω το μέλλον της αργυροτεχνίας αισιόδοξο, με πιο δυναμική ψηφιακή 

παρουσία και μεγαλύτερη εξωστρέφεια. Πιστεύω ότι μπορεί να διατηρήσει τη σύνδεσή 

της με την παράδοση, ενώ ταυτόχρονα να απευθύνεται σε ένα ευρύτερο, γιατί όχι κι σε 

ένα διεθνές κοινό μέσα από σύγχρονες μορφές προβολής και δημιουργίας. 
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 Συνέντευξη 5: Κώστας, παλαιός τεχνίτης 

 Ερώτηση: Τι σημαίνει για εσάς η παράδοση της γιαννιώτικης αργυροτεχνίας και πόσο 

σημαντική είναι η ιστορία του επαγγέλματος στη δουλειά σας; 

Κώστας: Η παράδοση της αργυροχοΐας στα Ιωάννινα αποτελεί τη βάση και την 

ταυτότητα της δουλειάς μας. Η ιστορία του επαγγέλματος είναι πολύ σημαντική, γιατί 

κουβαλά γνώσεις, τεχνικές και πολιτισμό πολλών γενεών. Ωστόσο, πιστεύω ότι 

χρειάζεται και μια νέα δημιουργική πνοή, ώστε η τέχνη να παραμένει ζωντανή, 

σύγχρονη και ελκυστική για τους νέους ανθρώπους. 

Ερώτηση : Αντιμετωπίζετε οικονομικές δυσκολίες στο επάγγελμα; 

Κώστας: Ναι, υπάρχουν σημαντικές οικονομικές δυσκολίες, κυρίως λόγω του 

ανταγωνισμού από φθηνά εισαγόμενα προϊόντα και της υψηλής φορολογίας. Ωστόσο, 

πιστεύω ότι η ποιότητα, η χειροποίητη εργασία και η σύνδεση με την παράδοση είναι 

αυτά που μπορούν να διατηρήσουν την αξία και τη μοναδικότητα της αργυροχοΐας.  

Ερώτηση: Νομίζετε  ότι   η συνεργασία ανάμεσα σε τοπικές αρχές, 

πολιτιστικούς  οργανισμούς και δημιουργούς μπορούν να συμβάλλουν στην 

βιωσιμότητα της αργυροτεχνίας; 

Κώστας:  Η αργυροτεχνία δεν μπορεί να εξελιχθεί απομονωμένα. Η συνεργασία των 

δημιουργών με τους τοπικούς φορείς και τους πολιτιστικούς οργανισμούς μπορεί να 

δημιουργήσει ευκαιρίες προβολής, εκπαίδευσης και ανάπτυξης, διασφαλίζοντας ότι η 

τέχνη αυτή θα παραμείνει ζωντανό κομμάτι της τοπικής ζωής και οικονομίας. 

Ερώτηση: Πώς θα μπορούσατε να περιγράψετε τη διαδικασία μεταβίβασης γνώσεων 

και δεξιοτήτων στους νέους τεχνίτες στον τομέα της αργυροχοΐας σήμερα; Επίσης, ποια 

είναι η τρέχουσα κατάσταση της παραδοσιακής εκπαίδευσης.  

Κώστας: Η μετάδοση της γνώσης στην αργυροχοΐα βασίζεται ακόμη σε μεγάλο βαθμό 

στη βιωματική εμπειρία και στη σχέση ανάμεσα στον τεχνίτη και τον νέο δημιουργό. 

Παρ’ όλα αυτά, η παραδοσιακή μαθητεία δεν είναι σήμερα τόσο ισχυρή όσο 

παλαιότερα και υπάρχει ο κίνδυνος να χαθούν σημαντικές τεχνικές και γνώσεις. Για 

αυτό θεωρώ απαραίτητο να συνδυαστεί η παραδοσιακή εκπαίδευση με σύγχρονες 

μορφές μάθησης, όπως εργαστήρια, εκπαιδευτικά προγράμματα και συνεργασίες με 

σχολές και πολιτιστικούς φορείς. 
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Ερώτηση: Είναι κάτι που θα θέλατε να σχολιάσετε σχετικά με το μέλλον της 

αργυροτεχ νίας στα Ιωάννινα και τον ρόλο που μπορεί να  διαδραματίσει στην 

πολιτιστική και την οικονομική ζωή της  περιοχής; 

Κώστας: Η αργυροτεχνία στα Ιωάννινα έχει τη δυνατότητα να εξελιχθεί σε έναν 

σύγχρονο πυλώνα πολιτισμού και δημιουργίας, χωρίς να χάσει τη σύνδεσή της με την 

παράδοση. Με σωστή στήριξη και εξωστρέφεια, μπορεί να ενισχύσει τόσο την 

πολιτιστική ταυτότητα όσο και την οικονομική ανάπτυξη της περιοχής. 
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Συνέντευξη  6: Σοφία, ε ρευνήτρια και δημιουργός 

Ερώτηση: Πώς αντιλαμβάνεστε τον ρόλο της παράδοσης στη σύγχρονη αργυροχοΐα 

και με ποιον τρόπο μπορεί να συνδυαστεί με τη σύγχρονη καλλιτεχνική δημιουργία; 

Σοφία: Για μένα, η παράδοση αποτελεί μια ζωντανή πηγή έμπνευσης και όχι κάτι 

στατικό ή μουσειακό. Η αξία της βρίσκεται στο ότι μπορεί να εξελίσσεται και να 

συνδέεται δημιουργικά με νέες καλλιτεχνικές ιδέες, διατηρώντας την ταυτότητα της 

τέχνης αλλά και δίνοντάς της σύγχρονη έκφραση.  

Ερώτηση: Ποιες θεωρείτε ότι είναι σήμερα οι οικονομικές προοπτικές της αργυροχοΐας 

και ποιες δυνατότητες εξέλιξης υπάρχουν για το επάγγελμα; 

Σοφία: Παρότι η αργυροχοΐα αντιμετωπίζει οικονομικές δυσκολίες, όπως το αυξημένο 

κόστος υλικών και τη φορολογική επιβάρυνση, εξακολουθεί να διαθέτει σημαντικές 

προοπτικές. Η πολιτιστική της αξία, σε συνδυασμό με τη σύγχρονη προβολή και τις 

δυνατότητες της ψηφιακής εποχής, μπορούν να δώσουν νέα δυναμική και μεγαλύτερη 

αναγνώριση στο επάγγελμα.  

Ερώτηση: Ποιος θεωρείτε ότι πρέπει να είναι ο ρόλος των θεσμών και των τοπικών 

φορέων στη στήριξη και την εξέλιξη της αργυροχοΐας; 

Σοφία: Οι θεσμοί μπορούν να διαδραματίσουν καθοριστικό ρόλο μέσα από 

μακροπρόθεσμο σχεδιασμό και ουσιαστική στήριξη των δημιουργών. Είναι σημαντικό 

να ενισχύονται δράσεις που συνδέουν την αργυροχοΐα με την τοπική κοινωνία, την 

εκπαίδευση και τον πολιτισμό, ώστε η τέχνη να παραμένει ζωντανή και βιώσιμη.  

Ερώτηση: Ποιον ρόλο θεωρείτε ότι πρέπει να έχει σήμερα η εκπαίδευση στη διατήρηση 

και εξέλιξη της αργυροχοΐας;» 

Σοφία: Η εκπαίδευση χρειάζεται να είναι ολοκληρωμένη, συνδυάζοντας την πρακτική 

με τη θεωρητική γνώση. Παράλληλα, είναι σημαντικό να περιλαμβάνει στοιχεία 

πολιτιστικής διαχείρισης και προβολής, ώστε οι νέοι τεχνίτες να μπορούν όχι μόνο να 

δημιουργούν, αλλά και να στηρίζουν ενεργά τη συνέχεια και την εξέλιξη της τέχνης 

τους.» 

Ερώτηση: Ποιο είναι το όραμά σας για το μέλλον της αργυροχοΐας και της 

δημιουργικής κοινότητας που τη στηρίζει; 
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Σοφία: Οραματίζομαι μια ζωντανή και δημιουργική κοινότητα, όπου η παράδοση θα 

συνυπάρχει αρμονικά με τη σύγχρονη καλλιτεχνική έκφραση. Οραματίζομαι μια 

αργυροτεχνία ζωντανή και εξελισσόμενη, που να σέβεται την παράδοση αλλά και να 

ανοίγεται σε νέες ιδέες και μορφές δημιουργίας. Με συνεργασία, εκπαίδευση και 

στήριξη από τους θεσμούς, μπορεί να παραμείνει ένα δυναμικό κομμάτι της 

πολιτιστικής και κοινωνικής ζωής του τόπου. 
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Υπεύθυνη Δήλωση Συγγραφέα:  

Δηλώνω ρητά ότι, σύμφωνα με το άρθρο 8 του Ν.1599/1986, η παρούσα εργασία 

αποτελεί αποκλειστικά προϊόν προσωπικής μου εργασίας, δεν προσβάλλει κάθε 

μορφής δικαιώματα διανοητικής ιδιοκτησίας, προσωπικότητας και προσωπικών 

δεδομένων τρίτων, δεν περιέχει έργα/εισφορές τρίτων για τα οποία απαιτείται άδεια 

των δημιουργών/δικαιούχων και δεν είναι προϊόν μερικής ή ολικής αντιγραφής, οι 

πηγές δε που χρησιμοποιήθηκαν περιορίζονται στις βιβλιογραφικές αναφορές και 

μόνον και πληρούν τους κανόνες της επιστημονικής παράθεσης. 
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