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Εςσαπιζηίερ  

 

Θέισ λα επραξηζηήζσ ηδηαίηεξα ηνλ επηβιέπνληα θαζεγεηή κνπ, θχξην Υξήζην 

Γεξκεληδφπνπιν, γηα ηελ θαζνδήγεζε, ηελ  ππνζηήξημε θαη ηελ άκεζε αληαπφθξηζή 

ηνπ ζε θάζε ζηάδην ηεο εξγαζίαο. Ζ επηζηεκνληθή ηνπ ζπκβνιή ππήξμε θαζνξηζηηθή 

γηα ηελ εμέιημε θαη ηελ νινθιήξσζή ηεο. 

Δπραξηζηψ επίζεο ηνπο δηδάζθνληεο ηνπ Μεηαπηπρηαθνχ Πξνγξάκκαηνο ηεο 

Γεκφζηαο Ηζηνξίαο, νη νπνίνη κέζα απφ ηα καζήκαηα θαη ηηο γλψζεηο πνπ κνπ 

πξνζέθεξαλ ζπλέβαιαλ νπζηαζηηθά ζηε δηακφξθσζε ηεο επηζηεκνληθήο κνπ ζθέςεο. 

Σέινο ζέισ λα εθθξάζσ ηελ επγλσκνζχλε κνπ ζηελ νηθνγέλεηά κνπ θαη ζηνπο 

αλζξψπνπο πνπ ζηάζεθαλ δίπια κνπ κε αγάπε, ππνκνλή θαη δηαξθή ελζάξξπλζε θαζ‟ 

φιε ηε δηάξθεηα ησλ ζπνπδψλ κνπ. Ζ ζηήξημή ηνπο απνηέιεζε πνιχηηκε δχλακε γηα 

ηελ νινθιήξσζε απηήο ηεο πξνζπάζεηαο. 
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Περύληψη 

  

 Ζ παξνχζα δηπισκαηηθή εξγαζία εμεηάδεη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ε ζάηηξα 

αμηνπνηείηαη ζηνλ θηλεκαηνγξάθν γηα ηελ αλαπαξάζηαζε, ηελ εξκελεία θαη ηε 

δεκφζηα δηαπξαγκάηεπζε ηνπ παξειζφληνο. Βαζηθφο ζηφρνο ηεο είλαη λα δηεξεπλήζεη 

θαηά πφζν ε ζαηηξηθή θηλεκαηνγξαθηθή αλαπαξάζηαζε κπνξεί λα ιεηηνπξγήζεη σο 

εξγαιείν Γεκφζηαο Ηζηνξίαο, ζπκβάιινληαο ζηε δηακφξθσζε ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο 

θαη ζηελ αλάπηπμε ελφο θξηηηθνχ δεκφζηνπ δηαιφγνπ γχξσ απφ ηζηνξηθά γεγνλφηα 

θαη πνιηηηθέο εκπεηξίεο. 

 Ζ εξγαζία βαζίδεηαη ζηε ζπγθξηηηθή αλάιπζε νθηψ ηαηληψλ, πνπ θαιχπηνπλ ρξνληθά 

ηελ πεξίνδν απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1960 έσο θαη ηε δεθαεηία ηνπ 2010 (Dr. 

Strangelove, M*A*S*H, Catch-22, Walker, Λούθα και Παπαλλαγή, No Man's Land, 

The Death of Stalin θαη Jojo Rabbit). Οη ηαηλίεο, νη νπνίεο πεξηιακβάλνπλ θπξίσο 

πνιεκηθά έξγα, αιιά θαη έξγα πνπ πξαγκαηεχνληαη απηαξρηθά θαζεζηψηα θαη 

πνιηηηθέο ζπγθξνχζεηο, πξνέξρνληαη απφ δηαθνξεηηθά εζληθά θαη παξαγσγηθά 

πεξηβάιινληα θαη αλαθέξνληαη ζε δηαθνξεηηθέο ηζηνξηθέο πεξηφδνπο θαη γεγνλφηα, 

γεγνλφο πνπ επηηξέπεη ηελ αλάδεημε ηφζν ησλ θνηλψλ ραξαθηεξηζηηθψλ, φζν θαη ησλ 

δηαθνξνπνηήζεσλ ηεο ζαηηξηθήο θηλεκαηνγξαθηθήο αλαπαξάζηαζεο. Ζ αλάιπζε 

ζηεξίδεηαη ζηηο ζεσξεηηθέο πξνζεγγίζεηο ηεο Γεκφζηαο Ηζηνξίαο, ηεο ηζηνξηθήο 

αλαπαξάζηαζεο θαη ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο, θαζψο θαη ζηε ζρεηηθή βηβιηνγξαθία γηα 

ηνλ θηλεκαηνγξάθν θαη ηε ζάηηξα. 

 Ζ έξεπλα θαηαδεηθλχεη φηη ε ζάηηξα δελ απνηειεί απιψο έλα κέζν θσκηθήο 

αλαπαξάζηαζεο ηνπ παξειζφληνο, αιιά έλαλ ηδηαίηεξν ηξφπν ηζηνξηθήο εξκελείαο, 

κέζσ ηνπ νπνίνπ ακθηζβεηνχληαη θπξίαξρεο αθεγήζεηο, απνδνκνχληαη κεραληζκνί 

εμνπζίαο θαη αλαδεηθλχνληαη νη αληηθάζεηο ηνπ πνιέκνπ, ηνπ απηαξρηζκνχ θαη ηεο 

ηδενινγίαο. Δπίζεο απνδεηθλχεηαη φηη νη θηλεκαηνγξαθηθέο απηέο αλαπαξαζηάζεηο 

ζπκκεηέρνπλ ελεξγά ζηε δηακφξθσζε ηεο δεκφζηαο ηζηνξίαο θαη ηεο ζπιινγηθήο 

κλήκεο, επεξεάδνληαο ηνλ ηξφπν κε ηνλ νπνίν νη θνηλσλίεο πξνζεγγίδνπλ, 

εξκελεχνπλ θαη επαλαμηνινγνχλ ην παξειζφλ ηνπο. Ζ εξγαζία θαηαιήγεη ζην 

ζπκπέξαζκα φηη ε ζαηηξηθή θηλεκαηνγξαθηθή αλαπαξάζηαζε κπνξεί λα ιεηηνπξγήζεη 
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σο έλα νπζηαζηηθφ εξγαιείν Γεκφζηαο Ηζηνξίαο, αλαδεηθλχνληαο ηνλ θηλεκαηνγξάθν 

σο ρψξν ηζηνξηθήο εξκελείαο, δεκφζηνπ δηαιφγνπ θαη θξηηηθνχ αλαζηνραζκνχ. 

 

Λέξειρ-κλειδιά: Γεκφζηα Ηζηνξία, ζάηηξα, πνιεκηθέο ηαηλίεο, θηλεκαηνγξαθηθή 

αλαπαξάζηαζε, ζπιινγηθή κλήκε, ηζηνξηθή εξκελεία. 
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History in Cinema: Satire, Representation and Public Memory 

Abstract 
 

This master's thesis examines the ways in which satire is employed in cinema to 

represent, interpret, and publicly negotiate the past. Its primary objective is to 

investigate whether satirical cinematic representation can function as a tool of Public 

History by contributing to the formation of collective memory and fostering critical 

public engagement with historical events and political experiences. 

The study is based on a comparative analysis of eight films produced between the 

1960s and the 2010s (Dr. Strangelove, M*A*S*H, Catch-22, Walker, Loafing and 

Camouflage, No Man's Land, The Death of Stalin, and Jojo Rabbit). The selected 

corpus consists primarily of war films, alongside films dealing with authoritarian 

regimes and political conflicts. Produced in different national and cinematic contexts 

and focusing on diverse historical periods and events, these films provide a suitable 

framework for examining both the common features and the different manifestations 

of satirical cinematic representation. The analysis draws upon theoretical approaches 

of Public History, historical representation, and collective memory, as well as the 

relevant scholarship on cinema and satire. 

The findings demonstrate that satire is not merely a form of comic representation of 

the past but also a distinctive mode of historical interpretation through which 

dominant narratives are challenged, mechanisms of power are deconstructed, and the 

contradictions of war, authoritarianism, and ideology are exposed. Furthermore, the 

study shows that these cinematic representations actively contribute to the 

construction of Public History and collective memory by shaping the ways in which 

societies approach, interpret, and reassess the past. The study concludes that satirical 

cinematic representation can function as a meaningful tool of Public History, 

highlighting cinema as a space of historical interpretation, public dialogue, and 

critical reflection. 
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1. Ειςαγωγό 
 

1.1. Δημόςια Ιςτορύα και δημόςιεσ χρόςεισ του παρελθόντοσ 
  

 Σν παξειζφλ δελ ζπγθξνηείηαη απνθιεηζηηθά κέζα απφ ηελ αθαδεκατθή 

ηζηνξηνγξαθία. Αληίζεηα απνηειεί δηαξθψο αληηθείκελν αλαπαξάζηαζεο, εξκελείαο 

θαη δηαπξαγκάηεπζεο ζηε δεκφζηα ζθαίξα κέζα απφ πνηθίια κέζα επηθνηλσλίαο, 

πνιηηηζκηθέο πξαθηηθέο θαη ζεζκνχο, πνπ δηακνξθψλνπλ ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη 

θνηλσλίεο αληηιακβάλνληαη, ζπκνχληαη θαη αμηνπνηνχλ ηελ ηζηνξία ηνπο. Ζ 

απμαλφκελε παξνπζία ηνπ παξειζφληνο ζηε δεκφζηα δσή θαηά ηηο ηειεπηαίεο 

δεθαεηίεο αλέδεημε ηελ αλάγθε κειέηεο φρη κφλν ηεο παξαγσγήο ηεο ηζηνξηθήο 

γλψζεο απφ ηνπο επαγγεικαηίεο ηζηνξηθνχο, αιιά θαη ησλ δηαδηθαζηψλ κέζσ, ησλ 

νπνίσλ απηή δηαδίδεηαη, αλαπιαηζηψλεηαη θαη απνθηά λφεκα γηα επξχηεξα θνηλσληθά 

ζχλνια. Μέζα ζε απηφ ην πιαίζην αλαπηχρζεθε ε Γεκφζηα Ηζηνξία σο έλα 

δηεπηζηεκνληθφ πεδίν, ην νπνίν εμεηάδεη ηηο δεκφζηεο ρξήζεηο ηνπ παξειζφληνο θαη ηε 

ζρέζε αλάκεζα ζηελ ηζηνξηθή γλψζε, ηελ θνηλσλία θαη ηε ζπιινγηθή κλήκε.
1
  

 Ζ Γεκφζηα Ηζηνξία δελ πεξηνξίδεηαη ζηε κειέηε ηνπ παξειζφληνο σο αθαδεκατθνχ 

αληηθεηκέλνπ, αιιά εζηηάδεη ζηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν απηφ παξνπζηάδεηαη, 

εξκελεχεηαη θαη επαλαλνεκαηνδνηείηαη ζε δηαθνξεηηθά θνηλσληθά θαη πνιηηηζκηθά 

πεξηβάιινληα. Ζ ηζηνξηθή γλψζε δηακνξθψλεηαη κέζα απφ κηα ζπλερή 

αιιειεπίδξαζε αλάκεζα ζηνπο ηζηνξηθνχο θαη ηνπο πνιηηηζκηθνχο ζεζκνχο, ηα κέζα 

ελεκέξσζεο, ηνπο δεκηνπξγνχο πνιηηηζκηθνχ πεξηερνκέλνπ θαη ην θνηλφ, ην νπνίν δελ 

απνηειεί παζεηηθφ δέθηε, αιιά ζπκκεηέρεη ελεξγά ζηε δηακφξθσζε ησλ ηζηνξηθψλ 

αθεγήζεσλ. Τπφ απηή ηελ έλλνηα ε Γεκφζηα Ηζηνξία δελ αθνξά κφλν ηε δηάδνζε ηεο 

ηζηνξίαο, αιιά θαη ηηο δηαδηθαζίεο, κέζσ ησλ νπνίσλ νη θνηλσλίεο επηιέγνπλ ηη ζα 

ζπκνχληαη, ηη ζα ιεζκνλνχλ θαη πψο ζα απνδίδνπλ λφεκα ζην παξειζφλ ηνπο.
2
  

 Οη δεκφζηεο απηέο ρξήζεηο ηεο ηζηνξίαο εθδειψλνληαη κέζα απφ έλα επξχ θάζκα 

κέζσλ θαη πξαθηηθψλ, φπσο ηα κνπζεία, ηα κλεκεία, νη επέηεηνη, νη εθζέζεηο, ε 

ινγνηερλία, ε ηειεφξαζε, ηα ςεθηαθά κέζα θαη ν θηλεκαηνγξάθνο.
3
 Αλάκεζα ζε 

απηά ν θηλεκαηνγξάθνο θαηέρεη ηδηαίηεξε ζέζε, θαζψο ζπλδπάδεη ηε καδηθή απήρεζε 

                                                           
1
 Χάρθσ Εξερτηόγλου, 2020, Η δθμόςια ιςτορία: Μια ειςαγωγι, Ακινα: Εκδόςεισ του Εικοςτοφ 

Πρϊτου, ςελ. 25-32‧ Hilda Kean, 2013, «Introduction», ςτο The Public History Reader, επιμ. Hilda 

Kean και Paul Martin, London: Routledge, ςελ. xiv–xvi‧ Serge Noiret, 2015, «Τπάρχει τελικά διεκνισ 

δθμόςια ιςτορία;», ςτο Η δθμόςια ιςτορία ςτθν Ελλάδα: Χριςεισ και καταχριςεισ τθσ ιςτορίασ, επιμ. 
Αντρζασ Π. Ανδρζου, ΢πφροσ Κακουριϊτθσ, Γιϊργοσ Κόκκινοσ, Ζλλθ Λεμονίδου, Ηζτα Παπανδρζου και 
Ελζνθ Παςχαλοφδθ, Θεςςαλονίκθ: Επίκεντρο, ςελ. 52, 55-60  
2
 Χάρθσ Εξερτηόγλου, ό.π., ςελ. 19-22, 29-31,39‧ Hilda Kean, ό.π., ςελ. xvi-xxii‧ Serge Noiret, ό.π., 

ςελ. 52-64 
3
 Hilda Kean, ό.π., ςελ. xxii-xxvi‧ Serge Noiret, φ.π., ζει. 51-51, 62-64 
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κε ηε δχλακε ηεο νπηηθναθνπζηηθήο αθήγεζεο, δηακνξθψλνληαο ζε ζεκαληηθφ βαζκφ 

ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ην επξχ θνηλφ πξνζεγγίδεη ην παξειζφλ. Γηα πνιινχο 

αλζξψπνπο ε πξψηε επαθή κε ηζηνξηθά γεγνλφηα, πξφζσπα ή πεξηφδνπο 

πξαγκαηνπνηείηαη φρη κέζσ ηεο ηζηνξηνγξαθίαο, αιιά κέζσ θηλεκαηνγξαθηθψλ 

αλαπαξαζηάζεσλ, νη νπνίεο ζπκβάιινπλ ζηε ζπγθξφηεζε ηζηνξηθψλ αληηιήςεσλ θαη 

ζηε δηακφξθσζε ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο. Χο εθ ηνχηνπ ν θηλεκαηνγξάθνο δελ 

απνηειεί απιψο κέζν ςπραγσγίαο· ζπληζηά έλαλ απφ ηνπο ζεκαληηθφηεξνπο ρψξνπο, 

φπνπ ε ηζηνξία κεηαηξέπεηαη ζε αληηθείκελν δεκφζηαο εξκελείαο, ζπδήηεζεο θαη 

πνιηηηζκηθήο δηαπξαγκάηεπζεο.
4
  

 Ζ ζέζε απηή θαζηζηά ηνλ θηλεκαηνγξάθν πξνλνκηαθφ αληηθείκελν κειέηεο γηα ηε 

Γεκφζηα Ηζηνξία. Ζ δηεξεχλεζε ησλ θηλεκαηνγξαθηθψλ αλαπαξαζηάζεσλ δελ αθνξά 

κφλν ηελ εμέηαζε ηεο ηζηνξηθήο ηνπο αθξίβεηαο, αιιά θαη ηελ θαηαλφεζε ησλ 

ηξφπσλ, κε ηνπο νπνίνπο απηέο παξάγνπλ ηζηνξηθά λνήκαηα, επεξεάδνπλ ηε δεκφζηα 

θαηαλφεζε ηνπ παξειζφληνο θαη ζπκκεηέρνπλ ζηε δηακφξθσζε ηνπ ζπιινγηθνχ 

ηζηνξηθνχ θαληαζηαθνχ.
5
 Απφ απηή ηελ αθεηεξία αλαπηχζζεηαη θαη ε πξνβιεκαηηθή 

ηεο παξνχζαο εξγαζίαο, ε νπνία εμεηάδεη ηε ζάηηξα φρη απιψο σο θηλεκαηνγξαθηθφ 

είδνο, αιιά σο έλαλ ηδηαίηεξν ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ν θηλεκαηνγξάθνο παξεκβαίλεη 

ζηε δεκφζηα ηζηνξία θαη ζηε δηακφξθσζε ηεο ηζηνξηθήο κλήκεο. 

1.2. Ιςτορύα και κινηματογρϊφοσ: από την αναπαρϊςταςη ςτην 

ιςτορικό ερμηνεύα 
  

 Ζ αλαγλψξηζε ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ σο ρψξνπ δεκφζηαο ηζηνξίαο νδήγεζε 

αλαπφθεπθηα θαη ζε έλαλ επξχηεξν επηζηεκνληθφ πξνβιεκαηηζκφ γηα ηε ζρέζε ηνπ 

κε ηελ ηζηνξηθή γλψζε. Γηα κεγάιν ρξνληθφ δηάζηεκα νη ηζηνξηθέο ηαηλίεο 

αμηνινγνχληαλ θπξίσο κε βάζε ην βαζκφ πξαγκαηνινγηθήο ηνπο αθξίβεηαο, δειαδή 

θαηά πφζν αλαπαξηζηνχζαλ πηζηά πξφζσπα, γεγνλφηα θαη ηζηνξηθέο πεξηφδνπο. Ζ 

πξνζέγγηζε απηή αληηκεηψπηδε ηνλ θηλεκαηνγξάθν σο έλα κέζν αλαπαξαγσγήο κηαο 

ήδε δηακνξθσκέλεο ηζηνξηθήο αθήγεζεο, ζεσξψληαο φηη ε αμία ηνπ εμαξηάηαη 

πξσηίζησο απφ ηελ πηζηφηεηά ηνπ απέλαληη ζηηο ηζηνξηθέο πεγέο.
6
 

 Ζ αληίιεςε απηή ακθηζβεηήζεθε ζηαδηαθά απφ ηε ζχγρξνλε βηβιηνγξαθία γηα ηνλ 

ηζηνξηθφ θηλεκαηνγξάθν. Πιένλ ν θηλεκαηνγξάθνο δελ αληηκεησπίδεηαη σο απιφ 

                                                           
4
 Marc Ferro, 2002, Κινθματογράφοσ και Ιςτορία, Ακινα: Μεταίχμιο, ςελ. 197-203‧ Robert A. 

Rosenstone, 2023, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο / Ο Κινθματογράφοσ ςτθν Ιςτορία, Ακινα: Μωβ, 
ςελ. 4-5 
5
 Χριςτοσ Δερμεντηόπουλοσ, 2023, «Ειςαγωγι του επιμελθτι», ςτο Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο / 

Ο Κινθματογράφοσ ςτθν Ιςτορία, Robert A. Rosenstone, Ακινα: Μωβ, ςελ. xiii‧ Marc Ferro, ό.π. 
6
 Χριςτοσ Δερμεντηόπουλοσ, 2001, «Κινθματογραφικι ταινία και ιςτορικι πραγματικότθτα: Μια 

παράλλθλθ ιςτορία», Ουτοπία: Διμθνιαία ζκδοςθ κεωρίασ και πολιτιςμοφ, τ. 47, ςελ. 28‧ Marc Ferro, 
ό.π., ςελ. 198-199 
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νπηηθφ ζπκπιήξσκα ηεο ηζηνξηνγξαθίαο, νχηε σο κηα εηθνλνγξαθεκέλε εθδνρή ηεο. 

Αληίζεηα ζπληζηά έλαλ απηφλνκν ηξφπν πξνζέγγηζεο ηνπ παξειζφληνο, ν νπνίνο 

αμηνπνηεί ηα ηδηαίηεξα εθθξαζηηθά κέζα ηεο θηλεκαηνγξαθηθήο γιψζζαο, δειαδή ηελ 

εηθφλα, ηνλ ήρν, ην κνληάδ, ηε κνπζηθή, ηελ ππνθξηηηθή θαη ηε δξακαηνπνίεζε, 

πξνθεηκέλνπ λα νξγαλψζεη θαη λα εξκελεχζεη ηελ ηζηνξηθή εκπεηξία. Τπφ απηή ηελ 

έλλνηα νη ηζηνξηθέο ηαηλίεο δελ αλαπαξηζηνχλ απιψο ην παξειζφλ, αιιά δηαηππψλνπλ 

ζπγθεθξηκέλεο ηζηνξηθέο εξκελείεο, αλαδεηθλχνληαο κέζσ ηεο επηλφεζεο νξηζκέλεο 

φςεηο ηνπ θαη απνζησπψληαο άιιεο. Δπνκέλσο ε θηλεκαηνγξαθηθή αθήγεζε δελ 

ιεηηνπξγεί σο ππνθαηάζηαην ηεο ηζηνξηνγξαθίαο, αιιά σο κηα δηαθνξεηηθή κνξθή 

ηζηνξηθνχ ιφγνπ, κε δηθνχο ηεο θαλφλεο, ζπκβάζεηο θαη δπλαηφηεηεο.
7
  

 Ζ θηλεκαηνγξαθηθή αλαπαξάζηαζε ηνπ παξειζφληνο δελ δηακνξθψλεηαη ζε έλα 

εληαίν πνιηηηζκηθφ πιαίζην. Όπσο έρεη επηζεκαλζεί ζηε ζρεηηθή βηβιηνγξαθία γηα ηνλ 

εζληθφ θηλεκαηνγξάθν, νη ηζηνξηθέο αθεγήζεηο επεξεάδνληαη απφ ηηο ηδηαίηεξεο 

πνιηηηζκηθέο, θνηλσληθέο θαη πνιηηηθέο ζπλζήθεο, κέζα ζηηο νπνίεο παξάγνληαη. 

Δπίζεο ε δηεζλήο θπθινθνξία ησλ θηλεκαηνγξαθηθψλ έξγσλ, θαη ηδηαίηεξα ε 

θπξίαξρε ζέζε ηνπ Hollywood, έρεη ζπκβάιεη ζηε δηακφξθσζε ηζηνξηθψλ 

αθεγήζεσλ κε παγθφζκηα απήρεζε, ρσξίο φκσο λα αλαηξεί ηε ζεκαζία ησλ εζληθψλ 

θαη ηνπηθψλ θηλεκαηνγξαθηθψλ παξαδφζεσλ.
8
 Ζ παξνχζα εξγαζία αμηνπνηεί ηαηλίεο, 

νη νπνίεο πξνέξρνληαη απφ ηνλ ρνιηγνπληηαλφ θηλεκαηνγξάθν θαη απφ δηαθνξεηηθέο 

εζληθέο θηλεκαηνγξαθηθέο παξαδφζεηο, γηα λα αλαδείμεη ηηο θνηλέο ιεηηνπξγίεο ηεο 

ζαηηξηθήο αλαπαξάζηαζεο  θαη ηηο ηδηαηηεξφηεηεο πνπ πξνθχπηνπλ απφ ην εθάζηνηε 

ηζηνξηθφ θαη πνιηηηζκηθφ πιαίζην. 

 Παξάιιεια ε ηζηνξηθή ηαηλία απνηειεί πάληνηε πξντφλ ηεο επνρήο, θαηά ηελ νπνία 

δεκηνπξγείηαη. Οη επηινγέο ησλ δεκηνπξγψλ, νη αθεγεκαηηθέο πξνηεξαηφηεηεο θαη νη 

ηξφπνη αλαπαξάζηαζεο ηνπ παξειζφληνο επεξεάδνληαη απφ ην εθάζηνηε πνιηηηθφ, 

θνηλσληθφ θαη πνιηηηζκηθφ πιαίζην. Καηά ζπλέπεηα ε κειέηε κηαο ηζηνξηθήο ηαηλίαο 

δελ αθνξά κφλν ην ηζηνξηθφ γεγνλφο πνπ αλαπαξηζηά, αιιά θπξίσο ηε ρξνληθή 

ζηηγκή, θαηά ηελ νπνία ε ηαηλία παξάγεηαη θαη πξνβάιιεηαη. Κάζε ηζηνξηθή 

αλαπαξάζηαζε απνθαιχπηεη πνιιά γηα ηα γεγνλφηα πνπ επηρεηξεί λα απεηθνλίζεη θαη 

αθφκα πεξηζζφηεξα γηα ην παξφλ, κέζα ζην νπνίν δεκηνπξγείηαη. Ζ θηλεκαηνγξαθηθή 

                                                           
7
 Χριςτοσ Δερμεντηόπουλοσ, «Κινθματογραφικι ταινία και ιςτορικι πραγματικότθτα» , ςελ. 28-29‧ 

Robert A. Rosenstone, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο, ςελ. 6-10, 19, 46‧ Pierre Sorlin, 2001, «How to 
Look at an "Historical" Film», ςτο The Historical Film: History and Memory in Media, επιμ. Marcia 
Landy, New Brunswick: Rutgers University Press, ςελ. 38 
8
 Andrew Higson, 2014, «Θ ζννοια του Εκνικοφ Κινθματογράφου», μτφρ. Μαρία Χάλκου, Filmicon: 

Journal of Greek Film Studies, τ. 2, ςελ. 176-182 
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εηθφλα απνηειεί επνκέλσο πεδίν ζπλάληεζεο δηαθνξεηηθψλ ρξνληθνηήησλ, φπνπ ην 

παξειζφλ επαλεξκελεχεηαη κέζα απφ ηα εξσηήκαηα θαη ηηο αλεζπρίεο ηνπ παξφληνο.
9
  

 Ζ πξνζέγγηζε απηή απνθηά ηδηαίηεξε ζεκαζία γηα ηε ζπγθεθξηκέλε εξγαζία. Οη 

ηαηλίεο, νη νπνίεο εμεηάδνληαη, αλαθέξνληαη ζε δηαθνξεηηθέο ηζηνξηθέο πεξηφδνπο, απφ 

ηνλ Φπρξφ Πφιεκν θαη ηνλ πφιεκν ηνπ Βηεηλάκ έσο ηνλ ακεξηθαληθφ επεθηαηηζκφ 

ηνπ 19νπ αηψλα, ηελ δηθηαηνξία ησλ ΢πληαγκαηαξρψλ, ηνλ πφιεκν ηεο Βνζλίαο, ηνλ 

ζηαιηληζκφ θαη ην Β΄ Παγθφζκην Πφιεκν. Χζηφζν θαζεκία απφ απηέο απνηειεί 

ηαπηφρξνλα πξντφλ ηεο δηθήο ηεο επνρήο, αληαλαθιψληαο ζχγρξνλνπο 

πξνβιεκαηηζκνχο ζρεηηθά κε ηνλ πφιεκν, ηελ εμνπζία, ηηο ηδενινγίεο θαη ηε 

ζπιινγηθή κλήκε. Ζ δηπιή απηή δηάζηαζε, ηνπ αλαπαξηζηψκελνπ παξειζφληνο θαη 

ηνπ παξφληνο ηεο παξαγσγήο, θαζηζηά ηνλ ηζηνξηθφ θηλεκαηνγξάθν ηδηαίηεξα 

πξφζθνξν πεδίν κειέηεο γηα ηε Γεκφζηα Ηζηνξία, θαζψο επηηξέπεη ηε δηεξεχλεζε φρη 

κφλν ηνπ ηξφπνπ, κε ηνλ νπνίν αλαζπληίζεηαη ην παξειζφλ, αιιά θαη ησλ θνηλσληθψλ 

θαη πνιηηηζκηθψλ αλαγθψλ πνπ νδεγνχλ ζε ζπγθεθξηκέλεο κνξθέο ηζηνξηθήο 

αλαπαξάζηαζεο. 

1.3. Μνόμη, πολεμικϋσ ταινύεσ και ςϊτιρα 
  

 Ζ δπλαηφηεηα ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ λα παξάγεη ηζηνξηθέο εξκελείεο ζπλδέεηαη άκεζα 

κε ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη θνηλσλίεο ζπγθξνηνχλ θαη δηαρεηξίδνληαη ηε ζπιινγηθή 

ηνπο κλήκε. Οη θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο δελ πεξηνξίδνληαη ζηελ νπηηθή 

απφδνζε ηζηνξηθψλ γεγνλφησλ, αιιά ζπκβάιινπλ ζηε δηακφξθσζε ησλ ηξφπσλ, κε 

ηνπο νπνίνπο απηά απνθηνχλ λφεκα γηα ηηο επφκελεο γεληέο θαη εληάζζνληαη ζηε 

δεκφζηα ζπλείδεζε. ΢ην πιαίζην απηφ ε Alison Landsberg εηζάγεη ηελ έλλνηα ηεο 

πξνζζεηηθήο κλήκεο («prosthetic memory»), ππνζηεξίδνληαο φηη ηα κέζα καδηθήο 

θνπιηνχξαο, θαη ηδηαίηεξα ν θηλεκαηνγξάθνο, επηηξέπνπλ ζηα άηνκα λα αλαπηχμνπλ 

βησκαηηθέο ζρέζεηο κε γεγνλφηα πνπ δελ έδεζαλ νη ίδηνη.
10

 Αληίζηνηρα ε ζρεηηθή 

βηβιηνγξαθία γηα ηε κλήκε αλαδεηθλχεη ηνλ θηλεκαηνγξάθν σο έλαλ απφ ηνπο 

ζεκαληηθφηεξνπο ρψξνπο, φπνπ ε ηζηνξία, ε κλήκε θαη ε πνιηηηζκηθή εκπεηξία 

αιιειεπηδξνχλ, ζπκβάιινληαο ζηε δηακφξθσζε ζπιινγηθψλ αληηιήςεσλ γηα ην 

παξειζφλ. Ζ ιεηηνπξγία απηή απνθηά ηδηαίηεξε ζεκαζία, φηαλ αθνξά ηξαπκαηηθά 

ηζηνξηθά παξειζφληα, φπσο νη πφιεκνη, νη γελνθηνλίεο ή ηα απηαξρηθά θαζεζηψηα, 

θαζψο νη θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο δε δηαηεξνχλ απιψο δσληαλή ηε κλήκε 

                                                           
9
 Robert A. Rosenstone, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο, ςελ. 2, 5, 9, 24-27‧ Pierre Sorlin, ό.π., ςελ. 

38-41, 66-67 
10

Alison Landsberg, 2003, «Prosthetic Memory: The Ethics and Politics of Memory in an Age of Mass 
Culture», ςτο Memory and Popular Film, επιμ. Paul Grainge, Manchester: Manchester University 
Press, ςελ. 148-149 
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ηνπο, αιιά ζπκκεηέρνπλ ελεξγά ζηε ζπλερή επαλαδηαπξαγκάηεπζε ηνπ λνήκαηφο 

ηνπο ππφ ην πξίζκα ησλ αλαγθψλ θαη ησλ πξνβιεκαηηζκψλ ηνπ παξφληνο.
11

  

 Ζ ηδηαίηεξε ζρέζε αλάκεζα ζηνλ θηλεκαηνγξάθν, ηε κλήκε θαη ην ηξαχκα εμεγεί 

γηαηί ν πφιεκνο απνηειεί έλα απφ ηα δεκνθηιέζηεξα αληηθείκελα θηλεκαηνγξαθηθήο 

αλαπαξάζηαζεο. Χζηφζν νη πνιεκηθέο ηαηλίεο δελ ζπγθξνηνχλ έλα εληαίν 

θηλεκαηνγξαθηθφ είδνο, νχηε ππεξεηνχλ φιεο ηηο ίδηεο ηδενινγηθέο θαη αθεγεκαηηθέο 

ιεηηνπξγίεο. Ηδηαίηεξα κεηά ην Β΄ Παγθφζκην Πφιεκν, θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ Φπρξνχ 

Πνιέκνπ θαη ζηηο πξψηεο δεθαεηίεο ηνπ 21
νπ

 αηψλα νη πνιεκηθέο ηαηλίεο ζηξάθεθαλ 

νινέλα θαη πεξηζζφηεξν πξνο ηελ θξηηηθή ηεο βίαο, ησλ ζηξαηησηηθψλ ζεζκψλ θαη 

ησλ ζπλεπεηψλ ηνπ πνιέκνπ. Έηζη δίπια ζε έξγα πνπ πξνβάιινπλ ηνλ εξσηζκφ, ηνλ 

παηξησηηζκφ ή ηε ζηξαηησηηθή λίθε, αλαπηχρζεθε ζηαδηαθά κηα ηζρπξή παξάδνζε 

αληηπνιεκηθψλ ηαηληψλ («anti-war films»), νη νπνίεο ακθηζβεηνχλ ηνλ κηιηηαξηζκφ, 

αλαδεηθλχνπλ ηνλ παξαινγηζκφ ηεο βίαο θαη εζηηάδνπλ ζηηο αλζξψπηλεο, θνηλσληθέο 

θαη εζηθέο ζπλέπεηεο ησλ ζπγθξνχζεσλ. Ζ εμέιημε απηή αληαλαθιά ηηο 

κεηαβαιιφκελεο εκπεηξίεο θαη επαηζζεζίεο ησλ κεηαπνιεκηθψλ θνηλσληψλ, νη νπνίεο 

αλαδεηνχλ λένπο ηξφπνπο θαηαλφεζεο θαη δηαρείξηζεο ησλ ηζηνξηθψλ ηξαπκάησλ. 

Καη‟ επέθηαζε νη πνιεκηθέο ηαηλίεο δε ιεηηνπξγνχλ κφλν σο αθεγήζεηο ζηξαηησηηθψλ 

γεγνλφησλ, αιιά θαη σο ρψξνη ηζηνξηθήο εξκελείαο, φπνπ επαλαπξνζδηνξίδνληαη 

δεηήκαηα, φπσο ε εμνπζία, ε ηδενινγία, ε επζχλε, ε βία θαη ε ζπιινγηθή κλήκε.
12

  

 Μέζα ζε απηή ηελ επξχηεξε παξάδνζε εληάζζεηαη θαη ε ρξήζε ηεο ζάηηξαο ζηνλ 

ηζηνξηθφ θηλεκαηνγξάθν, ε νπνία αμηνπνηεί ην ρηνχκνξ, ηελ εηξσλεία, ηελ ππεξβνιή 

θαη ηελ παξσδία σο κέζα ηζηνξηθήο, πνιηηηθήο θαη θνηλσληθήο θξηηηθήο. Ζ ιεηηνπξγία 

ηεο ζάηηξαο δελ εμαληιείηαη ζην γέιην ή ηελ γεινηνπνίεζε ηζηνξηθψλ πξνζψπσλ θαη 

γεγνλφησλ.  Αληίζεηα κέζα απφ ηερληθέο, φπσο ε εηξσλεία, ε αλαινγία, ε αληηζηξνθή 

θαη, ζε νξηζκέλεο πεξηπηψζεηο, ν ζπλεηδεηφο αλαρξνληζκφο, ελζαξξχλεη ηνλ ζεαηή λα 

επαλεμεηάζεη ηηο θαζηεξσκέλεο ηζηνξηθέο αθεγήζεηο θαη ηηο εζηθέο θαη πνιηηηθέο 

βεβαηφηεηεο ηνπ παξφληνο. Με ηνλ ηξφπν απηφ ε ζάηηξα δεκηνπξγεί κηα θξηηηθή 

απφζηαζε απφ ην ηζηνξηθφ γεγνλφο, ε νπνία δελ απνδπλακψλεη ηε ζεκαζία ηνπ, αιιά 

πξνζθέξεη έλαλ ελαιιαθηηθφ ηξφπν πξνζέγγηζεο θαη θαηαλφεζεο ηνπ παξειζφληνο, 

ηδηαίηεξα ελφο ηξαπκαηηθνχ ή πνιηηηθά θνξηηζκέλνπ, αλαδεηθλχνληαο αληηθάζεηο, 

ζρέζεηο εμνπζίαο θαη ηζηνξηθέο ζπλέρεηεο, πνπ ζπρλά παξακέλνπλ ιηγφηεξν νξαηέο 

ζηηο ζπκβαηηθέο ηζηνξηθέο αθεγήζεηο.
13

 Ζ πξνζέγγηζε απηή απνθηά ηδηαίηεξν 

                                                           
11

Χάρθσ Εξερτηόγλου, ό.π., ςελ. 38-41, 45-46‧ Alison Landsberg, ό.π., ςελ. 144-158‧ Susannah 
Radstone, 2010, «Cinema and Memory», ςτο Memory: Histories, Theories, Debates, επιμ. Susannah 
Radstone και Bill Schwarz, New York: Fordham University Press, ςελ. 325-342 
12

 John C. Lyden, 2019, «War Films», ςτο Film as Religion, Second Edition: Myths, Morals, and Rituals, 

New York: NYU Press, ςελ. 235-242‧ Winter Jay M., 2011, «Filming War», Daedalus, τ. 140, αρ. 3, ςελ. 
100-111 
13

James E. Caron, 2016, «The Quantum Paradox of Truthiness: Satire, Activism, and the Postmodern 

Condition», Studies in American Humor, τ. 2, αρ. 2, ςελ.155-157‧ Nicholas Diehl, 2013, «Satire, 
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ελδηαθέξνλ γηα ηελ παξνχζα εξγαζία, θαζψο νη επηιεγκέλεο ηαηλίεο παξά ηηο δηαθνξέο 

ηνπο αμηνπνηνχλ φιεο ηε ζάηηξα, γηα λα επαλεξκελεχζνπλ ηζηνξηθά γεγνλφηα θαη λα 

ζπκβάινπλ ζηνλ δεκφζην δηάινγν γχξσ απφ ηε κλήκε, ηνλ πφιεκν, ηελ εμνπζία θαη 

ην παξειζφλ. 

1.4. Σκοπόσ, ερευνητικϊ ερωτόματα και μεθοδολογύα 
  

 Με αθεηεξία ην παξαπάλσ ζεσξεηηθφ πιαίζην ε παξνχζα εξγαζία εμεηάδεη ηνλ 

ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη ζαηηξηθέο θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο ηζηνξηθψλ 

γεγνλφησλ ιεηηνπξγνχλ σο θνξείο Γεκφζηαο Ηζηνξίαο, ζπκβάιινληαο ζηε 

δηακφξθσζε ηζηνξηθψλ εξκελεηψλ, ζπιινγηθψλ κλεκψλ θαη δεκφζηνπ δηαιφγνπ γχξσ 

απφ ην παξειζφλ. Βαζηθφο ζηφρνο δελ είλαη ε αμηνιφγεζε ηεο ηζηνξηθήο αθξίβεηαο 

ησλ ηαηληψλ, αιιά ε δηεξεχλεζε ησλ ηξφπσλ, κε ηνπο νπνίνπο αμηνπνηνχλ ηε ζάηηξα, 

γηα λα ζρνιηάζνπλ ηνλ πφιεκν, ηελ πνιηηηθή εμνπζία, ηηο ηδενινγίεο θαη ηηο θπξίαξρεο 

ηζηνξηθέο αθεγήζεηο, θαζψο θαη ε εμέηαζε ηεο δεκφζηαο θαη πνιηηηζκηθήο ηνπο 

ιεηηνπξγίαο. 

 Γηα ηνλ ζθνπφ απηφ επηιέρζεθαλ νθηψ ηαηλίεο, νη νπνίεο θαιχπηνπλ ρξνληθά ηελ 

πεξίνδν απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1960 έσο θαη ηε δεθαεηία ηνπ 2010 θαη αλαθέξνληαη ζε 

δηαθνξεηηθά ηζηνξηθά γεγνλφηα θαη ζπγθξνχζεηο: ηνλ Φπρξφ Πφιεκν, ην Β΄ 

Παγθφζκην Πφιεκν, ηνλ πφιεκν ηεο Κνξέαο, ηνλ πφιεκν ηνπ Βηεηλάκ, ηνλ 

ακεξηθαληθφ επεθηαηηζκφ ζηε Νηθαξάγνπα, ηε δηθηαηνξία ησλ ΢πληαγκαηαξρψλ, ηνλ 

πφιεκν ηεο Βνζλίαο θαη ηνλ ζηαιηληζκφ. Παξά ηηο ζεκαληηθέο δηαθνξέο ηνπο σο πξνο 

ηελ αηζζεηηθή, ην ηζηνξηθφ ηνπο αληηθείκελν θαη ην πιαίζην παξαγσγήο ηνπο νη 

ηαηλίεο απηέο ζπλδένληαη κε ηελ θνηλή αμηνπνίεζε ηεο ζάηηξαο σο κέζνπ ηζηνξηθήο 

θαη πνιηηηθήο θξηηηθήο. 

 Ζ κεζνδνινγία ηεο εξγαζίαο βαζίδεηαη ζηε ζπγθξηηηθή πνηνηηθή αλάιπζε ησλ 

επηιεγκέλσλ ηαηληψλ. Γηα θαζεκία εμεηάδνληαη ε αθήγεζε θαη ε δξακαηνπξγηθή ηεο 

νξγάλσζε, νη θηλεκαηνγξαθηθέο ηερληθέο θαη νη αθεγεκαηηθέο ζηξαηεγηθέο πνπ 

αμηνπνηνχληαη, ην ηζηνξηθφ γεγνλφο, ζην νπνίν αλαθέξεηαη θαη ην ηζηνξηθφ πιαίζην, 

κέζα ζην νπνίν παξήρζε, θαζψο θαη ν ηξφπνο, κε ηνλ νπνίν ε ζάηηξα ιεηηνπξγεί σο 

κέζν ηζηνξηθήο εξκελείαο θαη πνιηηηθήο θξηηηθήο. Παξάιιεια δηεξεπλψληαη ε 

δεκφζηα ππνδνρή θάζε ηαηλίαο, ε θξηηηθή πνπ πξνθάιεζε, ε εκπνξηθή θαη πνιηηηζκηθή 

ηεο απήρεζε θαζψο θαη ε ζπκβνιή ηεο ζηε δεκφζηα ζπδήηεζε θαη ζηε δηακφξθσζε 

ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο γχξσ απφ ηα ηζηνξηθά γεγνλφηα, ηα νπνία αλαπαξηζηά. 

                                                                                                                                                                      
Analogy, and Moral Philosophy», The Journal of Aesthetics and Art Criticism, τ. 71, αρ. 4, ςελ. 311-314

‧ Fry Christopher, 1960, «Comedy», The Tulane Drama Review, τ. 4, αρ. 3, ςελ. 77-79‧ Hannu Salmi, 
2011, «Introduction: The Mad History of the World», ςτο Historical Comedy on Screen: Subverting 
History with Humour, επιμ. Hannu Salmi, Bristol & Chicago: Intellect, ςελ. 10-30 
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1.5. Δομό τησ εργαςύασ 
  

 Ζ εξγαζία νξγαλψλεηαη ζε ηέζζεξα θχξηα θεθάιαηα, αθνινπζψληαο κηα πνξεία απφ 

ηε ζεσξεηηθή ζεκειίσζε ηνπ εξεπλεηηθνχ αληηθεηκέλνπ πξνο ηε ζπγθξηηηθή αλάιπζε 

ησλ επηιεγκέλσλ θηλεκαηνγξαθηθψλ έξγσλ θαη ηέινο ζηε ζχλζεζε ησλ βαζηθψλ 

ζπκπεξαζκάησλ. 

 Σν πξψην θεθάιαην παξνπζηάδεη ην ζεσξεηηθφ ππφβαζξν ηεο έξεπλαο, εμεηάδνληαο 

βαζηθέο έλλνηεο, νη νπνίεο αθνξνχλ ηε Γεκφζηα Ηζηνξία, ηνλ ηζηνξηθφ 

θηλεκαηνγξάθν, ηε ζρέζε θηλεκαηνγξάθνπ θαη ζπιινγηθήο κλήκεο, ηνλ πνιεκηθφ 

θηλεκαηνγξάθν θαη ηε ζάηηξα σο κνξθή πνιηηηθήο θαη ηζηνξηθήο θξηηηθήο. 

Παξάιιεια δηαηππψλνληαη ν ζθνπφο ηεο έξεπλαο, ηα εξεπλεηηθά εξσηήκαηα θαη ε 

κεζνδνινγία πνπ αθνινπζείηαη. 

 Σα επφκελα θεθάιαηα αθηεξψλνληαη ζηελ αλάιπζε ησλ νθηψ ηαηληψλ, νη νπνίεο 

απνηεινχλ ην corpus ηεο έξεπλαο: 

 Dr. Strangelove (1964)  

 M*A*S*H (1970)  

 Catch-22 (1970)  

 Λούθα και Παπαλλαγή (1984)  

 Walker (1987)  

 No Man's Land (2001)  

 The Death of Stalin (2017)  

 Jojo Rabbit (2019)  

Ζ αλάιπζε νξγαλψλεηαη ρξνλνινγηθά απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1960 έσο ηηο πξψηεο 

δεθαεηίεο ηνπ 21νπ αηψλα, επηινγή πνπ επηηξέπεη ηελ παξαθνινχζεζε ηεο εμέιημεο 

ησλ ζαηηξηθψλ θηλεκαηνγξαθηθψλ αλαπαξαζηάζεσλ ηνπ πνιέκνπ, ηεο πνιηηηθήο 

εμνπζίαο θαη ησλ ηξαπκαηηθψλ ηζηνξηθψλ παξειζφλησλ κέζα ζε δηαθνξεηηθά 

ηζηνξηθά θαη πνιηηηζκηθά ζπκθξαδφκελα. Σαπηφρξνλα δηεπθνιχλεη ηε ζπγθξηηηθή 

δηεξεχλεζε ηφζν ησλ θνηλψλ ραξαθηεξηζηηθψλ, φζν θαη ησλ δηαθνξνπνηήζεσλ πνπ 

παξνπζηάδνπλ νη ηαηλίεο σο πξνο ηηο αθεγεκαηηθέο θαη θηλεκαηνγξαθηθέο ηνπο 

ζηξαηεγηθέο, ηε ρξήζε ηεο ζάηηξαο, ηε δηαρείξηζε ηεο ηζηνξηθήο κλήκεο θαη ηε 

δεκφζηα ππνδνρή ηνπο. 
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 Ζ εξγαζία νινθιεξψλεηαη κε ηα ζπκπεξάζκαηα, ζηα νπνία ζπληίζεληαη ηα βαζηθά 

επξήκαηα ηεο έξεπλαο θαη επαλεμεηάδεηαη ε ζπκβνιή ηεο ζάηηξαο σο ηδηαίηεξνπ 

ηξφπνπ θηλεκαηνγξαθηθήο αλαπαξάζηαζεο ηνπ παξειζφληνο θαη σο θνξέα Γεκφζηαο 

Ηζηνξίαο. Μέζα απφ ηε ζπγθξηηηθή πξνζέγγηζε ησλ επηιεγκέλσλ ηαηληψλ επηρεηξείηαη 

λα αλαδεηρζεί ν ηξφπνο, κε ηνλ νπνίν ε ζαηηξηθή θηλεκαηνγξαθηθή αθήγεζε 

ζπκβάιιεη ζηε δηακφξθσζε ηζηνξηθψλ εξκελεηψλ, ζπιινγηθψλ κλεκψλ θαη δεκφζηνπ 

δηαιφγνπ γχξσ απφ ην παξειζφλ. 
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2. 1960-1970: Πυρηνικόσ παραλογιςμόσ, αντιηρωώςμόσ και 

αποδόμηςη τησ εξουςύασ  

Οι περιπτώςεισ του Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and 

Love the Bomb, του M*A*S*H και του Catch-22 

2.1. Ειςαγωγό  

 Οη ηαηλίεο Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb 

ηνπ Stanley Kubrick, M*A*S*H ηνπ Robert Altman θαη Catch-22 ηνπ Mike Nichols 

απνηεινχλ ηξία ραξαθηεξηζηηθά παξαδείγκαηα ζαηηξηθήο αλαπαξάζηαζεο ηνπ 

πνιέκνπ ζηνλ ακεξηθαληθφ θηλεκαηνγξάθν ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1960 θαη ησλ αξρψλ 

ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1970. Παξφηη δηαθέξνπλ σο πξνο ην ηζηνξηθφ πιαίζην πνπ 

αλαπαξηζηνχλ, ζπλδένληαη κέζσ ηεο θνηλήο ηνπο δηάζεζεο λα απνδνκήζνπλ ηελ 

πνιεκηθή ινγηθή. Ο πφιεκνο δελ παξνπζηάδεηαη σο ρψξνο εξσηζκνχ, εζληθήο 

ελφηεηαο ή εζηθήο βεβαηφηεηαο, αιιά σο πεδίν παξαινγηζκνχ, ζεζκηθήο βίαο, 

θπληζκνχ θαη απψιεηαο ειέγρνπ. 

 ΢ην πιαίζην ηεο παξνχζαο αλάιπζεο νη ηαηλίεο απηέο δελ εμεηάδνληαη κφλν σο 

πνιηηηζκηθά θείκελα κε δηαρξνληθή απήρεζε, αιιά θπξίσο σο ηζηνξηθέο πεγέο ηεο 

επνρήο, ζηελ νπνία παξήρζεζαλ θαη πξνζειήθζεζαλ. Ζ αμία ηνπο δε βξίζθεηαη ζην 

θαηά πφζν αλαπαξηζηνχλ πηζηά ηνλ Φπρξφ Πφιεκν, ηνλ πφιεκν ηεο Κνξέαο ή ηνλ Β΄ 

Παγθφζκην Πφιεκν αληίζηνηρα, αιιά ζην φηη απνηππψλνπλ ηηο αλεζπρίεο, ηηο 

ακθηζβεηήζεηο θαη ηηο ηδενινγηθέο κεηαηνπίζεηο ηεο πεξηφδνπ, θαηά ηελ νπνία 

δεκηνπξγήζεθαλ. Με απηή ηελ έλλνηα νη ηαηλίεο κπνξνχλ λα δηαβαζηνχλ σο ηεθκήξηα 

κηαο επνρήο ππξεληθνχ θφβνπ, αληηπνιεκηθήο ακθηζβήηεζεο, δπζπηζηίαο απέλαληη 

ζηνπο ζεζκνχο θαη θξίζεο ησλ παξαδνζηαθψλ πνιεκηθψλ αθεγήζεσλ. 

 Ζ ηζηνξηθή ζπγθπξία είλαη θαζνξηζηηθή. Σν Dr. Strangelove θπθινθφξεζε ην 1964, 

ζε κηα πεξίνδν φπνπ ε ππξεληθή απεηιή είρε γίλεη θεληξηθφ ζηνηρείν ηεο δεκφζηαο 

δσήο κεηά ηελ θξίζε ησλ ππξαχισλ ηεο Κνχβαο.
14

 Σν M*A*S*H θαη ην Catch-22, αλ 

θαη ηνπνζεηνχληαη αθεγεκαηηθά ζηνλ πφιεκν ηεο Κνξέαο θαη ζην Β΄ Παγθφζκην 

Πφιεκν αληίζηνηρα, θπθινθφξεζαλ ην 1970 κέζα ζην θιίκα ηνπ πνιέκνπ ηνπ 

Βηεηλάκ, ηεο απμεκέλεο αληηπνιεκηθήο θνπιηνχξαο ηεο καθξάο δεθαεηίαο ηνπ  „60 

θαη ηεο ακθηζβήηεζεο ηεο θξαηηθήο θαη ζηξαηησηηθήο εμνπζίαο.
15

 Απηή ε επηινγή 

                                                           
14

 Θ Κρίςθ τθσ Κοφβασ (Οκτϊβριοσ 1962) αποτζλεςε μία από τισ πιο επικίνδυνεσ ςτιγμζσ του Ψυχροφ 
Πολζμου, όταν θ ανακάλυψθ ςοβιετικϊν πυραφλων ςτθν Κοφβα οδιγθςε τισ Θνωμζνεσ Πολιτείεσ και 
τθ ΢οβιετικι Ζνωςθ ςτα πρόκυρα πυρθνικισ ςφγκρουςθσ. Θ κρίςθ τερματίςτθκε ζπειτα από 
διαπραγματεφςεισ μεταξφ των δφο υπερδυνάμεων, αλλά ενίςχυςε τουσ φόβουσ για ζναν ενδεχόμενο 
πυρθνικό πόλεμο. Βλ. Ευάνκθσ Χατηθβαςιλείου, 2018, Ειςαγωγι ςτθν Ιςτορία του Μεταπολεμικοφ 

Κόςμου, Ακινα: Πατάκθσ, ςελ. 208-212‧ Paul S. Boyer, 2004, «Looking Back: "Dr. Strangelove" at 40: 
The Continuing Relevance of a Cold War Cultural Icon», Arms Control Today, τ. 34, αρ. 10,  ςελ. 47 
15

 Ο πόλεμοσ του Βιετνάμ (1955–1975) υπιρξε μία από τισ ςθμαντικότερεσ ςυγκροφςεισ του Ψυχροφ 
Πολζμου. Θ ςταδιακι κλιμάκωςθ τθσ αμερικανικισ εμπλοκισ από τα μζςα τθσ δεκαετίασ του 1960, 
οι μεγάλεσ ανκρϊπινεσ απϊλειεσ,τα ςωματικά και ψυχολογικά τραφματα των βετεράνων πο 
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ζεκαηνινγίαο δελ ήηαλ ηπραία: κηα ηαηλία κε αληηπνιεκηθφ κήλπκα γίλεηαη πην 

απνδεθηή, φηαλ θαίλεηαη λα αλαθέξεηαη ζην παξειζφλ, παξά ζην παξφλ.
16

 

 Δθηφο απηνχ ε ζάηηξα κπνξνχζε λα ιεηηνπξγήζεη κε ηέηνηα έληαζε, επεηδή ην θνηλφ 

ηεο επνρήο ήηαλ ήδε πεξηζζφηεξν δεθηηθφ ζε εηξσληθέο θαη απνδνκεηηθέο 

αλαπαξαζηάζεηο ηνπ πνιέκνπ. ΢ε δηαθνξεηηθέο ηζηνξηθέο πεξηφδνπο, φπσο γηα 

παξάδεηγκα νη δεθαεηίεο ηνπ 1940 θαη ηνπ 1950, κηα ηφζν ζαξθαζηηθή πξνζέγγηζε 

ηεο ζηξαηησηηθήο εμνπζίαο, ηνπ παηξησηηθνχ θαζήθνληνο ή ηεο πνιεκηθήο ζπζίαο ζα 

κπνξνχζε λα ζεσξεζεί πξνζβιεηηθή. Όκσο ζηε δεθαεηία ηνπ 1960 θαη ηνπ 1970 νη 

ηαηλίεο απηέο ζπλαληνχζαλ έλα θνηλφ, ην νπνίν είρε ήδε αξρίζεη λα βιέπεη ηνλ πφιεκν 

κε δπζπηζηία, θφβν θαη ακθηζβήηεζε. Δλψ ινηπφλ νη θιαζηθέο πνιεκηθέο ηαηλίεο ησλ 

πξνεγνχκελσλ δεθαεηηψλ παξνπζίαδαλ ηνλ πφιεκν θπξίσο κέζα απφ έλα πξίζκα 

εξσηζκνχ, εζληθήο ελφηεηαο θαη ζηξαηησηηθήο ηηκήο, δφζεθε πιένλ ε επθαηξία ζε 

πνιινχο δεκηνπξγνχο λα πηνζεηήζνπλ πην θξηηηθέο, ζθνηεηλέο θαη απνδνκεηηθέο 

αθεγήζεηο.
17

 

 Απηφ βέβαηα δελ ζεκαίλεη φηη ε απήρεζή ηνπο ήηαλ εληαία, νχηε φηη κπνξεί λα 

κεηξεζεί κφλν κε φξνπο εηζπξαθηηθήο επηηπρίαο. Σν Dr. Strangelove δελ ιεηηνχξγεζε 

απαξαίηεηα σο καδηθφ/δεκνθηιέο θηλεκαηνγξαθηθφ θαηλφκελν ηε ζηηγκή ηεο 

θπθινθνξίαο ηνπ, αιιά ε κεηαγελέζηεξε θξηηηθή ηνπ αλαγλψξηζε ην θαζηέξσζε σο 

κία απφ ηηο ζεκαληηθφηεξεο πνιηηηθέο θαη πνιεκηθέο ζάηηξεο ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ.
18

 

Σν M*A*S*H γλψξηζε κεγαιχηεξε εκπνξηθή θαη πνιηηηζκηθή δηάδνζε, ηδηαίηεξα 

κέζα απφ ηελ ηειενπηηθή ζεηξά πνπ αθνινχζεζε,
19

 ελψ ην Catch-22 ζπλδέζεθε 

πεξηζζφηεξν κε ηελ ήδε ηζρπξή απήρεζε ηνπ κπζηζηνξήκαηνο θαη ηνπ ίδηνπ ηνπ φξνπ 

«catch-22» ζηε δεκφζηα γιψζζα.
20

 Έηζη ε δεκφζηα ηζηνξηθή ζεκαζία ησλ ηαηληψλ 

δελ εμαξηάηαη κφλν απφ ηελ αξρηθή ηνπο επηηπρία, αιιά θαη απφ ηε καθξνρξφληα 

παξνπζία ηνπο ζηε ζπιινγηθή θνπιηνχξα θαη κλήκε. 

  Παξφηη νη ηαηλίεο δηαθνξνπνηνχληαη σο πξνο ην χθνο, ηε ζεκαηηθή θαη ηηο 

αθεγεκαηηθέο ηνπο επηινγέο, φιεο αμηνπνηνχλ ηελ εηξσλεία, ην ρηνχκνξ, ηελ 

ππεξβνιή θαη ηελ παξσδία, γηα λα δψζνπλ ηε δηθή ηνπο ηζηνξηθή θαη πνιηηηθή 

                                                                                                                                                                      
επζςτρεφαν και θ εκτεταμζνθ τθλεοπτικι κάλυψθ επιχειριςεων και γεγονότων, όπωσ 
βομβαρδιςμοί, ςφαγζσ και βαςανιςμοί οδιγθςαν ςτθν αμφιςβιτθςθ τθσ κυβερνθτικισ πολιτικισ των 
ΘΠΑ, ςτθν αφξθςθ αντιαμερικανικϊν αιςκθμάτων και ςυνζβαλαν ςτθν ανάπτυξθ ιςχυροφ 
αντιπολεμικοφ κινιματοσ ςτθν αμερικάνικανθ κοινωνία, ιδιαίτερα ςτουσ νζουσ ανκρϊπουσ. Θ 
εμπειρία του πολζμου επθρζαςε βακιά τθν αμερικανικι κοινωνία και τον πολιτιςμό τθσ εποχισ. Βλ. 
Ευάνκθσ Χατηθβαςιλείου, ό.π., ςελ. 224-233 
16

 Tanine Allison, 2018, Destructive Sublime: World War II in American Film and Media, New 

Brunswick: Rutgers University Press, ςελ. 121, 125‧  Ronald Briley, 1994, «Reel History and the Cold 

War», OAH Magazine of History, τ. 8, αρ. 2, ςελ. 22‧ John C. Lyden, ό.π., ςελ. 236,238  
17

 Tanine Allison,ό.π., ςελ. 95-97‧  Ronald Briley, ό.π., ςελ. 22‧ Ralph R. Donald, 1991, «Antiwar 

Themes in Narrative War Films: Soldiers' Experiences as Social Comment», Studies in Popular Culture, 

τ. 13, αρ. 2,  ςελ. 77-78, 90-91‧ John C. Lyden, ό.π., ςελ. 234-238 
18

 Charles Maland, 1979, «Dr. Strangelove (1964): Nightmare Comedy and the Ideology of Liberal 
Consensus», American Quarterly, τ. 31, αρ. 5, ςελ. 715-717 
19

 John C. Lyden, ό.π., ςελ. 238   
20

 «Catch-22», Encyclopaedia Britannica 
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εξκελείαο ηνπ πνιέκνπ. ΢ην Dr. Strangelove ε ζάηηξα ζηξέθεηαη πξνο ηελ θνξπθή 

ηεο πνιηηηθήο, ζηξαηησηηθήο θαη επηζηεκνληθήο εμνπζίαο, απνθαιχπηνληαο ηνλ 

παξαινγηζκφ ηεο ππξεληθήο ζηξαηεγηθήο.
21

 Αληίζεηα ζην M*A*S*H κεηαηνπίδεηαη 

ζηελ θαζεκεξηλφηεηα ελφο ζηξαηησηηθνχ λνζνθνκείνπ, φπνπ ν πφιεκνο γίλεηαη 

νξαηφο κέζα απφ ηα ηξαπκαηηζκέλα ζψκαηα, ηελ απεηζαξρία θαη ην θπληθφ ρηνχκνξ.
22

 

Σέινο ην Catch-22 επηθεληξψλεηαη ζηνλ γξαθεηνθξαηηθφ παξαινγηζκφ, ζηνπο 

απηναλαηξνχκελνπο θαλφλεο θαη ζηελ εζηθή θαηάξξεπζε ελφο ζπζηήκαηνο, ην νπνίν 

απηνδηθαηψλεηαη.
23

 

 Δπνκέλσο νη ηξεηο ηαηλίεο δελ ζπγθξνηνχλ κία απιή θαη εληαία αληηπνιεκηθή ζέζε, 

αιιά παξνπζηάδνπλ ηξεηο δηαθνξεηηθέο κνξθέο ζαηηξηθήο απνδφκεζεο ηνπ πνιέκνπ: 

ηελ ππξεληθή ζηξαηεγηθή σο ζεζκηθή ηξέια, ηε ζηξαηησηηθή θαζεκεξηλφηεηα σο 

ρψξν θπληζκνχ θαη ςπρηθήο άκπλαο θαη ηε γξαθεηνθξαηία σο κεραληζκφ πνπ 

αθπξψλεη ηε ινγηθή θαη ηελ εζηθή. Παξάιιεια αλαδεηθλχνπλ ηε δηηηή ζρέζε 

θηλεκαηνγξάθνπ θαη δεκφζηαο ηζηνξίαο: νη ηαηλίεο δηακνξθψλνπλ ηε δεκφζηα κλήκε, 

αιιά ηαπηφρξνλα απνηεινχλ πξντφληα ηεο θνηλσλίαο θαη ηεο ηζηνξηθήο ζηηγκήο πνπ 

ηηο δεκηνχξγεζε.
24

 

  

                                                           
21

 Paul S. Boyer, ό.π., ςελ. 48‧  Ronald Briley, ό.π., ςελ. 21-22‧  William G. Simon, 2003, «Dr. 
Strangelove or: The Apparatus of Nuclear Warfare», ςτο Camera Obscura, Camera Lucida: Essays in 
Honor of Annette Michelson, επιμ. Richard Allen και Malcolm Turvey, Amsterdam: Amsterdam 
University Press, ςελ. 215 
22

 «Robert Altman», Encyclopaedia Britannica  
23

 «Catch-22», Encyclopaedia Britannica, ό.π. 
24

 Robert A. Rosenstone, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο, ςελ. 2, 5, 9, 15, 24-27 
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2.2. Dr. Strangelove: πυρηνικόσ φόβοσ και αποδόμηςη τησ 

ψυχροπολεμικόσ λογικόσ 

 Σν Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb
25

 ηνπ 

Stanley Kubrick (1964) απνηειεί κία απφ ηηο πην εκβιεκαηηθέο θηλεκαηνγξαθηθέο 

ζάηηξεο ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ. Ζ ηαηλία δεκηνπξγήζεθε ζε κηα πεξίνδν, θαηά ηελ 

νπνία ν θφβνο ηεο ππξεληθήο θαηαζηξνθήο είρε απνθηήζεη θεληξηθή ζέζε ζηε 

δεκφζηα δσή, ηδηαίηεξα κεηά ηελ θξίζε ησλ ππξαχισλ ηεο Κνχβαο ην 1962. Ζ 

πηζαλφηεηα ελφο ππξεληθνχ πνιέκνπ δελ απνηεινχζε πιένλ αθεξεκέλν γεσπνιηηηθφ 

ζελάξην, αιιά πξαγκαηηθφ θαη νξαηφ ελδερφκελν γηα ηηο θνηλσλίεο ηεο επνρήο. Μέζα 

ζε απηφ ην πιαίζην ν θηλεκαηνγξάθνο ιεηηνχξγεζε σο ρψξνο επεμεξγαζίαο ησλ 

ζπιινγηθψλ θφβσλ πνπ ζπλδένληαλ κε ηελ ππξεληθή απεηιή, ηελ ςπρξνπνιεκηθή 

ηδενινγία θαη ηε ζηξαηησηηθνπνίεζε ηεο πνιηηηθήο δσήο.
26

 

 Ζ ζεκαζία ηνπ Dr. Strangelove έγθεηηαη ζην φηη δελ πξνζεγγίδεη ηνλ ππξεληθφ 

πφιεκν κε φξνπο εξσηθνχ δξάκαηνο ή πνιηηηθνχ ζξίιεξ, αιιά κέζα απφ ηε καχξε 

θσκσδία. Ζ επηινγή απηή δελ ήηαλ απηνλφεηε. Ο Kubrick αξρηθά είρε ζηξαθεί πξνο 

κηα πην ζνβαξή θηλεκαηνγξαθηθή δηαζθεπή ηνπ κπζηζηνξήκαηνο Red Alert (ή αιιηψο 

Two Hours to Doom),  ηνπ Peter George, ζην νπνίν βαζίζηεθε ε ηαηλία. ΢ηελ πνξεία 

φκσο, θαίλεηαη πσο θαηέιεμε φηη ε ίδηα ε ινγηθή ηεο ππξεληθήο απνηξνπήο ήηαλ ηφζν 

παξάινγε, ψζηε κπνξνχζε λα απνδνζεί απνηειεζκαηηθφηεξα κέζσ ηεο ζάηηξαο.
27

 

Απηφ είλαη ηδηαίηεξα ζεκαληηθφ, γηαηί δείρλεη φηη ε ζάηηξα δελ απνηειεί απιψο κηα 

αηζζεηηθή επηινγή γηα ηελ πξφθιεζε γέιηνπ. Αληίζεηα γίλεηαη ην βαζηθφ κέζν, κέζα 

απφ ην νπνίν ε ηαηλία εξκελεχεη ηζηνξηθά θαη πνιηηηθά ηελ πξαγκαηηθφηεηα ηνπ 

Φπρξνχ Πνιέκνπ. Με άιια ιφγηα ε θσκσδία δελ κεηψλεη ηε ζνβαξφηεηα ηνπ 

ζέκαηνο, αιιά απνθαιχπηεη ηνλ παξαινγηζκφ ηεο επνρήο, ζηελ νπνία αλαθέξεηαη θαη 

δεκηνπξγείηαη. 

 Ζ κεηάβαζε απφ ην ζνβαξφ πνιηηηθφ ζξίιεξ ζηε καχξε θσκσδία είλαη θαζνξηζηηθή, 

γηαηί απνθαιχπηεη θαη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ν Kubrick αληηιακβάλεηαη ηελ 

ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ. Ζ ππξεληθή ζηξαηεγηθή δελ είλαη 

ινγηθφ ζχζηεκα, ην νπνίν απιψο θηλδπλεχεη λα εθηξαπεί, αιιά έλα ζχζηεκα πνπ 

είλαη ήδε παξάινγν ζηνλ ππξήλα ηνπ. Ζ ζάηηξα, επνκέλσο, δελ έξρεηαη λα 

παξακνξθψζεη απιψο ηελ πξαγκαηηθφηεηα, αιιά λα δεκηνπξγήζεη πξνζζεηηθή κλήκε 

σο κέζν απνθάιπςεο. Με απηή ηελ έλλνηα ε ηαηλία δελ γεινηνπνηεί έλα απίζαλν 

ζελάξην, αιιά αλαδεηθλχεη ηηο γεινίεο θαη ηξνκαθηηθέο πξνυπνζέζεηο, πάλσ ζηηο 

νπνίεο ζηεξηδφηαλ ε ςπρξνπνιεκηθή ηζνξξνπία.
28

 

 Ζ πινθή ηεο ηαηλίαο νξγαλψλεηαη γχξσ απφ κηα αθξαία, αιιά απνθαιππηηθή 

ππφζεζε: ν Ακεξηθαλφο ζηξαηεγφο Jack D. Ripper, παξαλντθά πεπεηζκέλνο φηη νη 

θνκκνπληζηέο επηρεηξνχλ λα κνιχλνπλ ηα «ζσκαηηθά πγξά» ησλ Ακεξηθαλψλ, 

                                                           
25

 Ο ελλθνικόσ τίτλοσ τθσ ταινίασ είναι S.O.S Πεντάγωνο καλεί Μόςχα 
26

 Paul S. Boyer, 2004 ςελ. 46-47‧ Charles Maland, ό.π., ςελ. 698-701   
27

 Paul S. Boyer, 2004 ςελ. 47‧ Charles Maland, ό.π., ςελ. 702-704   
28

 Charles Maland, ό.π., ςελ. 705 
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δηαηάδεη κνλνκεξψο ππξεληθή επίζεζε ελαληίνλ ηεο ΢νβηεηηθήο Έλσζεο. Ζ εληνιή 

απηή ελεξγνπνηεί κηα αιπζίδα ζηξαηησηηθψλ θαη πνιηηηθψλ αληηδξάζεσλ, πνπ νδεγεί 

ζηαδηαθά ηελ αλζξσπφηεηα πξνο ηελ θαηαζηξνθή.
29

 Σν θεληξηθφ ζαηηξηθφ εχξεκα 

είλαη φηη ε παγθφζκηα εμφλησζε δελ πξνθχπηεη απφ κηα ζπλεηδεηή πνιηηηθή απφθαζε, 

αιιά απφ έλαλ ζπλδπαζκφ πξνζσπηθήο παξάλνηαο, ζεζκηθήο αθακςίαο θαη 

ηερλνινγηθψλ κεραληζκψλ πνπ δελ κπνξνχλ πιένλ λα ειεγρζνχλ.  

 Ο ραξαθηήξαο ηνπ Ripper είλαη θαζνξηζηηθφο γηα ηελ απνδφκεζε ηεο ζηξαηησηηθήο 

εμνπζίαο. Παξνπζηάδεηαη σο άλζξσπνο πνπ θαηέρεη ηεξάζηηα δχλακε, αιιά ε ζθέςε 

ηνπ θπξηαξρείηαη απφ αληηθνκκνπληζηηθή παξαινγία, ζπλσκνζηνινγηθέο εκκνλέο θαη 

ζεμνπαιηθά ππνλννχκελα. Ζ εκκνλή ηνπ κε ηελ «θαζαξφηεηα» θαη ηα «ζσκαηηθά 

πγξά» κεηαηξέπεη ηελ ςπρξνπνιεκηθή αληηθνκκνπληζηηθή ξεηνξηθή ζε γεινηνγξαθηθή 

παξάλνηα.
30

 Μέζα απφ απηφλ ηνλ ραξαθηήξα ε ηαηλία ζαηηξίδεη ηελ ηδέα φηη ε 

ζηξαηησηηθή εγεζία ιεηηνπξγεί πάληα κε ςπρξαηκία, νξζνινγηζκφ θαη αίζζεζε 

επζχλεο. Αληίζεηα ε ηαηλία δείρλεη φηη νη κεραληζκνί, νη νπνίνη ππνηίζεηαη 

πξνζηαηεχνπλ φηη ηελ αλζξσπφηεηα, κπνξνχλ λα ελεξγνπνηεζνχλ απφ απνιχησο 

αλνξζνινγηθά θίλεηξα θαη λα ηελ θαηαζηξέςνπλ. 

 Αληίζηνηρα ν ζηξαηεγφο Buck Turgidson ελζαξθψλεη κηα άιιε κνξθή 

ςπρξνπνιεκηθνχ παξαινγηζκνχ, ηνλ θπληθφ ζηξαηεγηθφ ππνινγηζκφ. ΢ε αληίζεζε κε 

ηνλ Ripper ν Turgidson δελ παξνπζηάδεηαη σο παξαλντθφο κε ηελ ίδηα έλλνηα, αιιά 

σο άλζξσπνο πιήξσο εληαγκέλνο ζηε ινγηθή ηεο ζηξαηησηηθήο ηζρχνο. Ζ επθνιία κε 

ηελ νπνία αληηκεησπίδεη ηελ πηζαλφηεηα εθαηνκκπξίσλ λεθξψλ σο «απνδεθηφ» 

ζηξαηεγηθφ θφζηνο, απνθαιχπηεη ηνλ απάλζξσπν ραξαθηήξα ηεο ηερλνθξαηηθήο 

γιψζζαο ηνπ πνιέκνπ. Δδψ ε ζάηηξα ιεηηνπξγεί φρη κφλν κέζα απφ ηελ ππεξβνιή, 

αιιά θαη κέζα απφ ηελ ςπρξή ινγηθή ησλ αξηζκψλ. Ζ αλζξψπηλε δσή εμαθαλίδεηαη 

πίζσ απφ ζηαηηζηηθέο, ζελάξηα θαη ζηξαηεγηθέο πξνβιέςεηο.
31

 

 ΢εκαληηθή είλαη θαη ε ρξήζε ηεο ζεμνπαιηθφηεηαο σο ζαηηξηθνχ κεραληζκνχ. Ήδε 

απφ ηελ αξρή ηεο ηαηλίαο ε ζρέζε αλάκεζα ζηελ πνιεκηθή ηερλνινγία θαη ηε 

ζεμνπαιηθφηεηα παξνπζηάδεηαη κε εηξσληθφ ηξφπν. Ζ ελαξθηήξηα ζθελή ηνπ 

αλεθνδηαζκνχ ηνπ βνκβαξδηζηηθνχ ζηνλ αέξα έρεη έληνλα ζεμνπαιηθνπνηεκέλε 

εηθνλνγξαθία, θαζψο ε κεραληθή έλσζε ησλ αεξνζθαθψλ παξνπζηάδεηαη ζρεδφλ σο 

εξσηηθή πξάμε. Ζ ηαηλία ζπλδέεη επαλεηιεκκέλα ηελ ςπρξνπνιεκηθή ζηξαηησηηθή 

ινγηθή κε αλδξηθέο θνβίεο, επηζπκίεο θαη θαληαζηψζεηο ηζρχνο. Ζ εκκνλή ηνπ Ripper 

κε ηα «ζσκαηηθά πγξά» κεηαηξέπεη ηνλ αληηθνκκνπληζκφ ζε ζεμνπαιηθνπνηεκέλε 

παξάλνηα, ελψ ν ελζνπζηαζκφο ηνπ Turgidson γηα ηε ζηξαηησηηθή δξάζε 

παξνπζηάδεηαη ζρεδφλ σο κνξθή αλδξηθήο επηβεβαίσζεο. Αθφκε θαη ηα νλφκαηα 

αξθεηψλ ραξαθηήξσλ ιεηηνπξγνχλ ππαηληθηηθά, εληζρχνληαο ηε ζχλδεζε αλάκεζα 

ζηνλ κηιηηαξηζκφ, ηελ αλδξηθή επηζεηηθφηεηα θαη ηε ζεμνπαιηθή αλαζθάιεηα. Ζ 

νκηιία ηνπ Dr. Strangelove γηα ηελ πηζαλφηεηα ηεο επηβίσζεο ηνπ αλζξψπηλνπ είδνπο 

ζε ππφγεηα θαηαθχγηα κφλν απφ ηζρπξνχο άλδξεο, ζηνπο νπνίνπο ζα αλαινγνχλ απφ 
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δέθα φκνξθεο γπλαίθεο, είλαη ραξαθηεξηζηηθή. Έηζη ε ηαηλία ζαηηξίδεη φρη κφλν ηε 

ζηξαηεγηθή ζθέςε ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ, αιιά θαη ηελ έκθπιε θαληαζίσζε 

θπξηαξρίαο πνπ ηε ζπλνδεχεη.
32

 

 Ζ ζαηηξηθή δηάζηαζε ηεο ηαηλίαο εληζρχεηαη απφ ηηο θηλεκαηνγξαθηθέο επηινγέο ηνπ 

Kubrick. Ζ αζπξφκαπξε θσηνγξαθία πξνζδίδεη αξρηθά έλαλ ηφλν ζνβαξφηεηαο θαη 

ξεαιηζκνχ, ν νπνίνο παξαπέκπεη ζε ζηξαηησηηθά ή πνιηηηθά δξάκαηα ηεο επνρήο. 

Παξάιιεια ε ρξήζε επξπγψλησλ θαθψλ θαη νη πξνζεθηηθά ζρεδηαζκέλεο ζπλζέζεηο 

θάδξνπ ζπρλά παξακνξθψλνπλ δηαθξηηηθά ηα ραξαθηεξηζηά ησλ πξσηαγσληζηψλ ή 

ηνπο ηνπνζεηνχλ ζε ππεξβνιηθά επηβιεηηθά πεξηβάιινληα.
33

 Σν War Room απνηειεί 

ίζσο ην πην ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ηνπ ηξφπνπ, κε ηνλ νπνίν ε ηαηλία παξάγεη 

ζάηηξα θηλεκαηνγξαθηθά. Ο ρψξνο είλαη απζηεξφο, ζθνηεηλφο, γεσκεηξηθφο θαη 

επηβιεηηθφο. Ζ ηεξάζηηα ζηξνγγπιή ηξάπεδα, νη έληνλεο αληηζέζεηο θσηφο θαη ζθηάο 

θαη ε ζρεδφλ ζεαηξηθή δηάηαμε ησλ ζσκάησλ δεκηνπξγνχλ ηελ αίζζεζε ελφο θέληξνπ 

απφιπηεο εμνπζίαο. Χζηφζν απηφο ν ρψξνο, ν νπνίνο νπηηθά παξαπέκπεη ζε 

ζνβαξφηεηα θαη έιεγρν, γεκίδεη κε ακεραλία, παληθφ, γεινίνπο δηαιφγνπο θαη 

αδπλακία ιήςεο νπζηαζηηθψλ απνθάζεσλ.
34

 Με απηφλ ηνλ ηξφπν ε ζθελνζεζία 

ππνλνκεχεη ηελ ίδηα ηελ εηθφλα ηεο εμνπζίαο: φζν πην επηβιεηηθφο θαίλεηαη ν ρψξνο, 

ηφζν πην έληνλε γίλεηαη ε γεινηνπνίεζε ησλ αλζξψπσλ πνπ ηνλ θαηνηθνχλ. 

 Ηδηαίηεξα ραξαθηεξηζηηθή είλαη ε ζθελή ηεο ηειεθσληθήο ζπλνκηιίαο ηνπ Πξνέδξνπ 

Muffley κε ηνλ ΢νβηεηηθφ εγέηε. Αληί γηα κηα δξακαηηθή, εξσηθή ή απνθαζηζηηθή 

ζηηγκή πνιηηηθήο εγεζίαο, ν ζεαηήο παξαθνινπζεί έλαλ ακήραλν θαη γεινίν δηάινγν, 

φπνπ ν Πξφεδξνο πξνζπαζεί λα εμεγήζεη φηη κηα ππξεληθή επίζεζε έρεη μεθηλήζεη 

θαηά ιάζνο. Ζ θαζεκεξηλφηεηα ηνπ ηφλνπ έξρεηαη ζε πιήξε αληίζεζε κε ηελ 

θξηζηκφηεηα ηεο θαηάζηαζεο. Ζ ζθελή απηή ζπκππθλψλεη ηε ζαηηξηθή ινγηθή ηεο 

ηαηλίαο: ε ηχρε ηνπ θφζκνπ εμαξηάηαη απφ αλζξψπνπο, νη νπνίνη κηινχλ ζαλ λα 

πξνζπαζνχλ λα δηαρεηξηζηνχλ κηα παξεμήγεζε θαη φρη ην ελδερφκελν παγθφζκηνπ 

αθαληζκνχ.
35

 

 Δμίζνπ θεληξηθή είλαη ε θξηηηθή ησλ κεραλψλ θαη ησλ ηερλνινγηθψλ ζπζηεκάησλ. Ζ 

ππξεληθή θξίζε ζηελ ηαηλία δελ εμειίζζεηαη κφλν ιφγσ αλζξψπηλσλ απνθάζεσλ, 

αιιά θαη ιφγσ ηεο αδπλακίαο αλαζηνιήο ελφο ήδε ελεξγνπνηεκέλνπ κεραληζκνχ. Σα 

βνκβαξδηζηηθά, νη θσδηθνί, νη επηθνηλσληαθέο γξακκέο θαη ην ζνβηεηηθφ «Doomsday 

Machine» ζπγθξνηνχλ έλα ηερλνινγηθφ ζχζηεκα, πνπ εκθαλίδεηαη ζρεδφλ απηφλνκν. 

Ζ εηξσλεία βξίζθεηαη ζην φηη ε ηερλνινγία, ε νπνία ππνηίζεηαη πσο ππεξεηεί ηελ 

αζθάιεηα θαη ηνλ έιεγρν, κεηαηξέπεηαη ζε δχλακε αλεμέιεγθηεο θαηαζηξνθήο. Με 

απηφλ ηνλ ηξφπν, ε ηαηλία αζθεί θξηηηθή ζηελ ηερλνθξαηηθή ςεπδαίζζεζε φηη ν 

πφιεκνο κπνξεί λα νξγαλσζεί, λα ππνινγηζηεί θαη λα ειεγρζεί πιήξσο.
36

 Φαίλεηαη 

ινηπφλ ηφζν ε ηερλνινγηθή αηζηνδνμία, φζν θαη ε ηερλνθνβία, νη νπνίεο ζπλππήξραλ 

ηελ πεξίνδν ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ. 
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 Ο ίδηνο ν Dr. Strangelove απνηειεί κηα απφ ηηο πην έληνλεο ζαηηξηθέο κνξθέο ηεο 

ηαηλίαο. Χο πξψελ Ναδί επηζηήκνλαο, ν νπνίνο ππεξεηεί πιένλ ηελ ακεξηθαληθή 

θπβέξλεζε,
37

 ζπκππθλψλεη ηε ζχλδεζε αλάκεζα ζηελ επηζηεκνληθή ηερλνθξαηία, ηνλ 

κηιηηαξηζκφ θαη ηελ πνιηηηθή αλεζηθφηεηα. Ζ ζσκαηηθή ηνπ αδπλακία λα ειέγμεη ην 

ίδην ηνπ ην ρέξη, ην νπνίν επαλεηιεκκέλα επηρεηξεί λα ραηξεηήζεη λαδηζηηθά, 

ιεηηνπξγεί σο ζχκβνιν ηεο επηζηξνθήο απσζεκέλσλ κνξθψλ απηαξρηζκνχ κέζα 

ζηελ θαξδηά ηεο ακεξηθαληθήο ζηξαηησηηθήο εμνπζίαο. Ο ραξαθηήξαο απηφο δελ είλαη 

απιψο θσκηθφο: απνθαιχπηεη ηε ζθνηεηλή πιεπξά ηεο ηερλνθξαηηθήο ινγηθήο, φπνπ ε 

αλζξψπηλε επηβίσζε κεηαηξέπεηαη ζε ςπρξφ πξφβιεκα δηαρείξηζεο πιεζπζκψλ.
38

 

 

Εικόνα 1 Το War Room, ςτο κζντρο ο Dr. Strangelove. Πηγή: Autocratic for the People (2022) 

 Ζ πνιιαπιή εξκελεία ηνπ Peter Sellers εληζρχεη αθφκε πεξηζζφηεξν απηή ηε 

ζαηηξηθή απνδφκεζε. Τπνδπφκελνο ηνλ Πξφεδξν Muffley, ηνλ Βξεηαλφ αμησκαηηθφ 

Mandrake θαη ηνλ Dr. Strangelove, ν Sellers ελζαξθψλεη δηαθνξεηηθέο εθδνρέο 

πνιηηηθήο, ζηξαηησηηθήο θαη επηζηεκνληθήο εμνπζίαο. Ζ επηινγή απηή δεκηνπξγεί ηελ 

αίζζεζε φηη νη ζεζκνί δηαθέξνπλ εμσηεξηθά, αιιά ζπκκεηέρνπλ ζην ίδην ζχζηεκα 

παξαινγηζκνχ. Ο Πξφεδξνο εκθαλίδεηαη αδχλακνο, ν Mandrake εγθισβηζκέλνο θαη ν 

Strangelove ηεξαηψδεο. Έηζη ε ηαηλία δελ ζηνρεχεη κφλν ζε κεκνλσκέλα πξφζσπα, 

αιιά ζε έλα ζπλνιηθφ πιέγκα εμνπζίαο, ην νπνίν αδπλαηεί λα ειέγμεη ηηο ζπλέπεηεο 

ησλ ίδησλ ηνπ ησλ επηινγψλ.
39

 

 Ζ ηειηθή εηθφλα ηνπ Major Kong, ν νπνίνο θνξά έλα θανπκπφηθν θαπέιν θαη 

θαβαιά ηελ ππξεληθή βφκβα, ζα λα ζπκκεηέρεη ζε ξνληέν, απνηειεί κία απφ ηηο πην 

γλσζηέο ζθελέο ηεο ηαηλίαο θαη ίζσο ηελ πην ζπκππθλσκέλε κνξθή ηεο ζαηηξηθήο ηεο 

ινγηθήο. Ζ ζθελή ζπλδπάδεη ηνλ κηιηηαξηζκφ, ηνλ αλδξηζκφ, ηνλ ακεξηθαληθφ κχζν 

ηεο «άγξηαο δχζεο» θαη ηελ ππξεληθή θαηαζηξνθή ζε κία παξάινγε εηθφλα. Σν 
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ζέακα είλαη ηαπηφρξνλα θσκηθφ θαη ηξνκαθηηθφ. Ο ελζνπζηαζκφο ηνπ Kong δελ 

παξνπζηάδεηαη σο εξσηζκφο, αιιά σο παξάινγε ηαχηηζε κε ηε κεραλή ηεο 

θαηαζηξνθήο. Ζ ζθελή απηή απνδνκεί ηελ παξαδνζηαθή εηθφλα ηνπ πνιεκηθνχ ήξσα, 

κεηαηξέπνληάο ηνλ ζε θνξέα κηαο απηνθαηαζηξνθηθήο θνπιηνχξαο.
40

 

 ΢ε επίπεδν ηδενινγίαο ε ηαηλία επηηίζεηαη ζηε ινγηθή ηεο ππξεληθήο απνηξνπήο θαη 

ηεο «ηζνξξνπίαο ηνπ ηξφκνπ». Ζ ζεσξία απηή βαζηδφηαλ ζηελ ππφζεζε φηη ε απεηιή 

νινθιεξσηηθνχ αθαληζκνχ ζα απέηξεπε ηνλ πφιεκν. Σν Dr. Strangelove 

απνθαιχπηεη ηνλ παξαινγηζκφ απηήο ηεο ππφζεζεο: έλα ζχζηεκα πνπ παξνπζηάδεηαη 

σο εγγχεζε εηξήλεο, βαζίδεηαη ζηελ πξνυπφζεζε φηη φινη είλαη έηνηκνη λα 

θαηαζηξέςνπλ ηα πάληα.
41

 Όπσο ππνζηεξίδεη ν Maland, ε ηαηλία δελ ζαηηξίδεη απιψο 

θάπνηνπο αθξαίνπο ζηξαηησηηθνχο, αιιά ην επξχηεξν θηιειεχζεξν ςπρξνπνιεκηθφ 

consensus, πνπ απνδερφηαλ ηε ζηξαηησηηθνπνίεζε θαη ηελ ππξεληθή ηζνξξνπία σο 

αλαγθαίεο κνξθέο πνιηηηθήο ινγηθήο.
42

 Δπνκέλσο ε ζάηηξα ιεηηνπξγεί σο ηδενινγηθή 

θξηηηθή. 

 Ζ ηειηθή ζεθάλο ηεο ηαηλίαο εληζρχεη αθφκε πεξηζζφηεξν ηε ζαηηξηθή θαη ηζηνξηθή 

ηεο δχλακε. Μεηά ηελ απνηπρία απνηξνπήο ηεο θαηαζηξνθήο, νη ππξεληθέο εθξήμεηο 

παξνπζηάδνληαη ζε κηα ζεηξά εηθφλσλ, νη νπνίεο ζπλνδεχνληαη απφ ην ηξαγνχδη 

«We‟ll Meet Again». Ζ αληίζεζε αλάκεζα ζηε λνζηαιγηθή, ζρεδφλ παξεγνξεηηθή, 

κεισδία θαη ζηηο εηθφλεο νινθιεξσηηθήο θαηαζηξνθήο δεκηνπξγεί έλα απφ ηα πην 

ηζρπξά εηξσληθά θιεηζίκαηα ηνπ ςπρξνπνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ. Σν ξνκαληηθφ 

ηξαγνχδη, ζπλδεδεκέλν κε ηε κλήκε ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ θαη ηελ ππφζρεζε 

επαλέλσζεο, απνθηά εδψ καθάβξηα δηάζηαζε, θαζψο ζπλνδεχεη φρη ηελ ειπίδα ηεο 

επηβίσζεο, αιιά ηελ εηθφλα ηνπ ππξεληθνχ αθαληζκνχ. Με απηφλ ηνλ ηξφπν ε ηαηλία 

ζπλδέεη ηε κλήκε πξνεγνχκελσλ πνιέκσλ κε ηνλ θφβν ελφο λένπ, απφιπηνπ πνιέκνπ 

θαη δείρλεη φηη ε ςπρξνπνιεκηθή επνρή δελ ζπλερίδεη απιψο ηελ ηζηνξία ηεο 

πνιεκηθήο βίαο, αιιά ηελ νδεγεί ζε έλα αθξαίν θαη απηνθαηαζηξνθηθφ φξην.
43

 

 Ζ ζπκβνιή ηεο ηαηλίαο ζηε δεκφζηα ηζηνξία ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ είλαη ηδηαίηεξα 

ζεκαληηθή. Σν Dr. Strangelove δελ πξνζθέξεη απιψο κηα κπζνπιαζηηθή εθδνρή κηαο 

πηζαλήο ππξεληθήο θξίζεο. Γεκηνπξγεί κηα πνιηηηζκηθή εηθφλα ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ, 

ε νπνία ζηέθεηαη κέρξη ζήκεξα. Αλ θαη νη ζχγρξνλνί ηεο θξηηηθνί θαη ην θνηλφ 

θαίλεηαη λα κελ απνδέρηεθαλ ή λα κελ θαηάιαβαλ ην κήλπκα ηεο ηαηλίαο, ε αμία ηεο 

άξρηζε ζηγά ζηγά λα αλαγλσξίδεηαη θαη επεξέαζε κεηαγελέζηεξεο ηαηλίεο, φπσο ην 

M*A*S*H  θαη ην Catch-22, ζηα νπνία ζα αλαθεξζνχκε ζηε ζπλέρεηα. Ζ δηαρξνληθή 

ζεκαζία ηεο ηαηλίαο ζπλδέεηαη φκσο κε ην γεγνλφο φηη παξέκεηλε ζεκείν αλαθνξάο 

γηα ηε δεκφζηα θαηαλφεζε ηεο ππξεληθήο απεηιήο, αθφκε θαη κεηά ην ηέινο ηνπ 

Φπρξνχ Πνιέκνπ. Καηά απηή ηελ έλλνηα ε ηαηλία δελ αληαλαθιά απιψο ηελ επνρή 

ηεο, αιιά ζπκκεηέρεη ζηε δηακφξθσζε ηεο κλήκεο ηεο.
44
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 ΢πλνιηθά ην Dr. Strangelove αμηνπνηεί ηε ζάηηξα, γηα λα απνθαιχςεη ηηο αληηθάζεηο 

ηεο ςπρξνπνιεκηθήο ινγηθήο, ηε γεινηφηεηα ηεο ζηξαηησηηθήο απζεληίαο θαη ηνλ 

απάλζξσπν ραξαθηήξα ηεο ηερλνθξαηηθήο δηαρείξηζεο ηνπ πνιέκνπ. Ζ καχξε 

θσκσδία δελ κεηψλεη ηε ζνβαξφηεηα ηνπ ζέκαηνο. Αληίζεηα ηελ εληείλεη, επεηδή 

θαζηζηά νξαηφ ην παξάινγν πνπ θξχβεηαη πίζσ απφ ηε γιψζζα ηεο ζηξαηεγηθήο, ηεο 

αζθάιεηαο θαη ηεο εζληθήο άκπλαο. Έηζη ε ηαηλία ιεηηνπξγεί ηαπηφρξνλα σο πνιηηηθή 

ζάηηξα, σο θξηηηθή ηνπ πνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ θαη σο ηζηνξηνγξαθηθφ ηεθκήξην 

ηνπ ππξεληθνχ Φπρξνχ Πνιέκνπ. 
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2.3. M*A*S*H: κυνικό χιούμορ και  αμφύςημη αντιπολεμικό ςϊτιρα 

 Σν M*A*S*H ηνπ Robert Altman (1970) ζπληζηά κία  ραξαθηεξηζηηθή ηαηλία ηνπ 

New Hollywood θαη έλα ηδηαίηεξα ζχλζεην παξάδεηγκα ζαηηξηθήο αλαπαξάζηαζεο 

ηνπ πνιέκνπ. Αλ θαη ε πινθή ηνπνζεηείηαη ζηνλ πφιεκν ηεο Κνξέαο, ε ηαηλία έγηλε 

αληηιεπηή απφ ην θνηλφ ηεο επνρήο κέζα ζην πνιηηηθφ θαη θνηλσληθφ πιαίζην ηνπ 

πνιέκνπ ηνπ Βηεηλάκ. Ζ ρξνληθή απηή κεηαηφπηζε είλαη θαζνξηζηηθή: ε Κνξέα 

ιεηηνπξγεί σο ηζηνξηθφ πξνζσπείν, κέζα απφ ην νπνίν ε ηαηλία ζρνιηάδεη έκκεζα ηελ 

ακεξηθαληθή ζηξαηησηηθή εκπινθή ζην Βηεηλάκ, ηελ θξίζε εκπηζηνζχλεο απέλαληη 

ζηνπο ζεζκνχο θαη ηελ απμαλφκελε αληηπνιεκηθή θνπιηνχξα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1960. 

΢ε αληίζεζε κε ηηο παξαδνζηαθέο πνιεκηθέο ηαηλίεο, φπνπ ν πφιεκνο παξνπζηάδεηαη 

σο παηξησηηθφ θαζήθνλ, ην M*A*S*H ηνλ πξνζεγγίδεη σο ρψξν θαζεκεξηλνχ 

παξαινγηζκνχ, θπληζκνχ θαη απνδηνξγάλσζεο. Ζ επηινγή ηνπ Altman λα απνθχγεη 

ηηο άκεζεο πνιηηηθέο δειψζεηο θαη λα επηθεληξσζεί ζηελ θαζεκεξηλφηεηα ελφο 

ζηξαηησηηθνχ λνζνθνκείνπ, έθαλε ηελ θξηηηθή πην έκκεζε, αιιά θαη πην 

απνηειεζκαηηθή, γηαηί επέηξεςε ζην θνηλφ λα αλαγλσξίζεη ηνλ παξαινγηζκφ ηνπ 

ζχγρξνλνπ πνιέκνπ, ρσξίο ε ηαηλία λα θαηνλνκάδεη επζέσο ην Βηεηλάκ.
45

 

 Ζ ηαηλία παξαθνινπζεί ηελ θαζεκεξηλφηεηα κηαο νκάδαο ζηξαηησηηθψλ γηαηξψλ ζε 

θηλεηφ ρεηξνπξγηθφ λνζνθνκείν θνληά ζην κέησπν. Ζ αθήγεζε δελ νξγαλψλεηαη 

γχξσ απφ κηα θιαζηθή πνιεκηθή απνζηνιή νχηε θνξπθψλεηαη ζε θάπνηα εξσηθή 

κάρε. Αληίζεηα δνκείηαη επεηζνδηαθά κέζα απφ πεξηζηαηηθά ηεο θαζεκεξηλήο δσήο 

ζην ζηξαηφπεδν: ρεηξνπξγεία, θάξζεο, ζεμνπαιηθέο εληάζεηο, ζπγθξνχζεηο κε ηελ 

ηεξαξρία, αζιεηηθά παηρλίδηα θαη ζηηγκέο αθξαίνπ θπληζκνχ. Απηή ε επηινγή είλαη 

ζεκαληηθή, γηαηί κεηαηνπίδεη ην ελδηαθέξνλ απφ ην πεδίν ηεο κάρεο ζην πεδίν ησλ 

ζπλεπεηψλ ηεο.
46

 Ο πφιεκνο δελ εκθαλίδεηαη θπξίσο σο ζηξαηησηηθή δξάζε, αιιά σο 

ζπλερήο δηαρείξηζε ηξαπκαηηζκέλσλ ζσκάησλ, ςπρηθήο εμάληιεζεο θαη ζεζκηθήο 

ππνθξηζίαο. Σν ηξαγνχδη «Suicide Is Painless», πνπ ζπλνδεχεη ηελ ηαηλία, 

ζπκππθλψλεη ηε καχξε εηξσλεία ηνπ M*A*S*H. Ζ θαηλνκεληθά ήξεκε θαη ζρεδφλ 

κειαγρνιηθή κεισδία έξρεηαη ζε αληίζεζε κε ην πεξηερφκελν ηνπ ηίηινπ θαη κε ηνλ 

θφζκν ηεο ηαηλίαο, φπνπ ν ζάλαηνο θαη ν ηξαπκαηηζκφο απνηεινχλ θαζεκεξηλφηεηα. 

Ήδε ινηπφλ απφ ην κνπζηθφ επίπεδν, ε ηαηλία ζπλδπάδεη ην θσκηθφ κε ην καθάβξην. 

 Κεληξηθνί ραξαθηήξεο ηεο ηαηλίαο είλαη ν Hawkeye Pierce, ν Trapper John McIntyre 

θαη ν Duke Forrest. Οη ηξεηο γηαηξνί δελ αληηζηνηρνχλ ζην πξφηππν ηνπ 

πεηζαξρεκέλνπ ζηξαηηψηε ή ηνπ εξσηθνχ πνιεκηζηή. Δίλαη ηθαλνί, γξήγνξνη θαη 

απνηειεζκαηηθνί ζηε δνπιεηά ηνπο, αιιά ηαπηφρξνλα εηξσληθνί, απείζαξρνη θαη 

ζπρλά πξνθιεηηθνί. Ζ αμία ηνπο δελ πξνθχπηεη απφ ηελ ππαθνή ηνπο ζηε ζηξαηησηηθή 

ηάμε, αιιά απφ ηελ ηθαλφηεηά ηνπο λα ζψδνπλ δσέο παξά ηελ άξλεζή ηνπο λα 

ελζσκαησζνχλ πιήξσο ζε απηήλ.
47

 Απηή ε αληίθαζε είλαη βαζηθή γηα ηελ ηαηλία: νη 

ήξσεο είλαη ρξήζηκνη ζηνλ ζηξαηφ, αθξηβψο επεηδή δελ ζπκπεξηθέξνληαη ζαλ «θαινί 
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 Tanine Allison, ό.π., ςελ. 125‧ Ronald Briley, ό.π., ςελ. 22, 91‧  «New Hollywood», Encyclopaedia 
Britannica 
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 Tanine Allison, ό.π., ςελ. 123‧  «Robert Altman», Encyclopaedia Britannica 
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ζηξαηηψηεο». Έηζη ην M*A*S*H απνδνκεί ηε ζχλδεζε αλάκεζα ζηελ πεηζαξρία, ηελ 

εζηθή αμία θαη ηνλ πνιεκηθφ εξσηζκφ.  

 Ζ ζρέζε ησλ γηαηξψλ κε ηνλ πφιεκν είλαη επνκέλσο αληηθαηηθή. Απφ ηε κία πιεπξά 

απνηεινχλ κέξνο ηνπ ζηξαηησηηθνχ κεραληζκνχ, θνξνχλ ζηνιή θαη ππεξεηνχλ ζε κηα 

κνλάδα, πνπ ππάξρεη απνθιεηζηηθά ιφγσ ηνπ πνιέκνπ. Απφ ηελ άιιε ε θαζεκεξηλή 

ηνπο εξγαζία δελ είλαη λα ζθνηψλνπλ, αιιά λα ζψδνπλ δσέο. Απηή ε αληίθαζε ηνπο 

ηνπνζεηεί ζε κηα ηδηαίηεξε ζέζε κέζα ζην πνιεκηθφ είδνο. Γελ είλαη καρεηέο, αιιά 

δελ είλαη θαη έμσ απφ ηνλ πφιεκν. Βξίζθνληαη ζην ζεκείν, φπνπ ε βία επηζηξέθεη σο 

ηξαχκα, αίκα θαη ζσκαηηθή θαηαζηξνθή. Γη‟ απηφ θαη ε απεηζαξρία ηνπο δελ κπνξεί 

λα δηαβαζηεί κφλν σο αλσξηκφηεηα ή σο κέζν γηα ηελ επίηεπμε ησλ ηδηνηειψλ ηνπο 

ζηφρσλ
48

. Δίλαη θαη έλαο ηξφπνο λα δηαηεξήζνπλ απφζηαζε απφ έλαλ κεραληζκφ, 

ζηνλ νπνίν αλαγθαζηηθά ζπκκεηέρνπλ, αιιά ηνλ νπνίν δελ κπνξνχλ λα πάξνπλ ζηα 

ζνβαξά ρσξίο λα θαηαξξεχζνπλ ςπρνινγηθά. 

 Παξφηη νη βαζηθνί ραξαθηήξεο εκθαλίδνληαη ζπρλά θπληθνί, πξνθιεηηθνί θαη 

αλψξηκνη, ε ηαηλία πεξηιακβάλεη ζηηγκέο, πνπ απνθαιχπηνπλ κηα δηαθνξεηηθή πιεπξά 

ηνπο. Όηαλ νη γηαηξνί παξαβηάδνπλ εληνιέο, γηα λα ζψζνπλ έλα κσξφ, ε απεηζαξρία 

ηνπο απνθηά εζηθφ πεξηερφκελν‧ δελ ζηξέθεηαη απιψο ελαληίνλ ηεο εμνπζίαο γηα 

ιφγνπο δηαζθέδαζεο, αιιά επεηδή ε αλζξψπηλε δσή ηνπνζεηείηαη πάλσ απφ ηνλ 

θαλνληζκφ. Απηέο νη ζηηγκέο δείρλνπλ φηη ην M*A*S*H δελ παξνπζηάδεη ηνπο ήξσέο 

ηνπ κφλν σο θπληθνχο αληηήξσεο, αιιά σο πξφζσπα πνπ, κέζα ζηνλ παξαινγηζκφ 

ηνπ πνιέκνπ, δηαηεξνχλ κηα πξαθηηθή κνξθή αλζξσπηζκνχ. 

 Ο Hawkeye ιεηηνπξγεί σο ε πην ραξαθηεξηζηηθή αληηεξσηθή θηγνχξα. Γελ είλαη έλαο 

ηδεαιηζηήο εηξεληζηήο, νχηε έλαο πνιηηηθά ζπλεηδεηνπνηεκέλνο αληηπνιεκηθφο ήξσαο. 

Ζ αληίζηαζή ηνπ είλαη πεξηζζφηεξν θαζεκεξηλή, πξαθηηθή θαη ζπκθεξνληνινγηθή. 

Ακθηζβεηεί ηελ εμνπζία φρη κέζα απφ κεγάιεο δειψζεηο, αιιά κέζα απφ ζαξθαζκφ, 

θάξζεο, απεηζαξρία θαη πεξηθξφλεζε απέλαληη ζηνπο θαλφλεο. Ο Trapper John 

ιεηηνπξγεί ζπκπιεξσκαηηθά, εληζρχνληαο ηελ εηθφλα κηαο αλδξηθήο παξέαο, ε νπνία 

ρξεζηκνπνηεί ην ρηνχκνξ σο κεραληζκφ άκπλαο. Μαδί κε ηνλ Duke, νη ηξεηο ηνπο 

ζπγθξνηνχλ έλα είδνο αληηζηξαηησηηθήο θνηλφηεηαο κέζα ζηνλ ίδην ηνλ ζηξαηφ. 

 Απέλαληί ηνπο βξίζθνληαη ν Frank Burns θαη ε Margaret «Hot Lips» Houlihan, νη 

νπνίνη εθπξνζσπνχλ ηε ζηξαηησηηθή απζηεξφηεηα, ηελ εζηθνινγία θαη ηελ 

πξνζθφιιεζε ζηνπο θαλνληζκνχο. Ο Burns παξνπζηάδεηαη σο ππνθξηηηθά 

ζξεζθεπφκελνο, αλεπαξθήο θαη θαηαπηεζκέλνο, ελψ ε Houlihan εκθαλίδεηαη αξρηθά 

σο απζηεξή, πεηζαξρεκέλε θαη απφιπηα ηαπηηζκέλε κε ηε ζηξαηησηηθή ηάμε. Οη δχν 

ραξαθηήξεο γίλνληαη ζηφρνη γεινηνπνίεζεο απφ ηνπο ππφινηπνπο γηαηξνχο, θπξίσο 

επεηδή επηρεηξνχλ λα επηβάινπλ ζνβαξφηεηα ζε έλαλ θφζκν, πνπ ε ίδηα ε ηαηλία 

παξνπζηάδεη σο παξάινγν. Χζηφζν εδψ βξίζθεηαη θαη κία απφ ηηο βαζηθέο 

ακθηζεκίεο ηνπ M*A*S*H: ε γεινηνπνίεζε ηεο Houlihan, ηδίσο κέζα απφ ζεμνπαιηθά 

ηαπεηλσηηθέο θάξζεο, δελ κπνξεί λα ζεσξεζεί απιψο απειεπζεξσηηθή ή πξννδεπηηθή. 

Σν ρηνχκνξ ηεο ηαηλίαο είλαη ζπρλά ζθιεξφ, ζεμηζηηθφ θαη επηζεηηθφ, γεγνλφο πνπ 

θάλεη ηε ζάηηξά ηεο πην πξνβιεκαηηθή, αιιά θαη πην ελδηαθέξνπζα. 
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 Ζ ακθηζεκία απηή είλαη θξίζηκε γηα ηελ εξκελεία ηεο ηαηλίαο. ΢ε αληίζεζε κε ηελ 

ηειενπηηθή ζεηξά M*A*S*H, ε νπνία αλέπηπμε πην θαζαξά αληηπνιεκηθή θαη 

αλζξσπηζηηθή δηάζηαζε, ε ηαηλία ηνπ Altman δελ αζθεί κε ηνλ ίδην ηξφπν κηα άκεζε 

θαη ζπλεθηηθή αληηπνιεκηθή θξηηηθή.
49

 Ζ παξαηήξεζε απηή απνηξέπεη κηα 

απινπζηεπηηθή αλάγλσζε ηεο ηαηλίαο σο απιψο «αληηπνιεκηθήο». Σν M*A*S*H 

ζαηηξίδεη ην ζηξαηφ, ηε ζηξαηησηηθή πεηζαξρία θαη ηελ ππνθξηζία ηεο εμνπζίαο, αιιά 

δελ δηαηππψλεη πάληα κηα θαζαξή εζηθή ζέζε απέλαληη ζηνλ πφιεκν σο ηζηνξηθφ 

θαηλφκελν. Ζ θξηηηθή ηνπ είλαη πεξηζζφηεξν αληηζεζκηθή, αληηθνκθνξκηζηηθή θαη 

θπληθή παξά ζπζηεκαηηθά αληηπνιεκηθή. 

 Απηφ θαίλεηαη ηδηαίηεξα ζηηο ρεηξνπξγηθέο ζθελέο. Δθεί ε ηαηλία έξρεηαη πην θνληά 

ζηελ πξαγκαηηθφηεηα ηνπ πνιέκνπ. Οη γηαηξνί αζηεηεχνληαη, ζρνιηάδνπλ θαη 

ζπδεηνχλ, ελψ ρεηξνπξγνχλ ηξαπκαηηζκέλνπο ζηξαηηψηεο. Ζ αληίζεζε αλάκεζα ζηε 

θξίθε ηνπ ζψκαηνο θαη ζην ζρεδφλ θαζεκεξηλφ ηφλν ησλ δηαιφγσλ δεκηνπξγεί κηα 

έληνλε ζαηηξηθή έληαζε. Σν ρηνχκνξ δελ εμαθαλίδεη ηε βία, αιιά δείρλεη φηη νη 

ραξαθηήξεο ρξεηάδνληαη ην ρηνχκνξ, γηα λα αληέμνπλ ηε ζπλερή επαθή κε απηήλ. Ο 

πφιεκνο απφ εξσηθή δνθηκαζία κεηαηξέπεηαη ζε επαλαιακβαλφκελε εξγαζία πάλσ 

ζε επάισηα, αλνηρηά, ηξαπκαηηζκέλα θαη απνγπκλσκέλα απφ θάζε εξσηθή δηάζηαζε 

ζψκαηα. Με απηφλ ηνλ ηξφπν ε ηαηλία απνκαθξχλεηαη απφ ηε ξεηνξηθή ηεο δφμαο ησλ 

παιαηφηεξσλ ηαηληψλ. Απηφ θάλεη ηελ ηαηλία πην ζθιεξή απφ φζν θαίλεηαη αξρηθά. 

Πίζσ απφ ην ζαξθαζκφ θαη ηελ ειαθξφηεηα ησλ δηαιφγσλ ν ζεαηήο βιέπεη ηελ 

βηαηφηεηα θαη ηε θξίθε πνπ παξάγεη ν πφιεκνο θαη ηελ νπνία ην ζηξαηησηηθφ 

ζχζηεκα πξνζπαζεί λα θαλνληθνπνηήζεη. 

 Ζ απνπζία θιαζηθψλ ζθελψλ κάρεο είλαη επίζεο θαζνξηζηηθή. Σν M*A*S*H δελ 

ελδηαθέξεηαη λα αλαπαξαζηήζεη ηε κάρε σο ζέακα. Αληίζεηα, δείρλεη ηηο ζπλέπεηέο 

ηεο. Σν κέησπν παξακέλεη ζε κεγάιν βαζκφ εθηφο θάδξνπ, αιιά ε βία ηνπ πνιέκνπ 

εηζβάιιεη ζπλερψο ζην λνζνθνκείν κέζα απφ ηνπο ηξαπκαηίεο. Έηζη ε ηαηλία 

αληηζηξέθεη ηε ινγηθή ηνπ παξαδνζηαθνχ «war film»: αληί λα δείρλεη ηνλ ζηξαηηψηε 

ζηε κάρε, δείρλεη ην ζψκα κεηά ηε κάρε. Απηή ε κεηαηφπηζε επηηξέπεη ζηνλ Altman 

λα απνδνκήζεη ηνλ εξσηζκφ, ρσξίο λα ρξεηάδεηαη λα παξνπζηάζεη επζέσο ζθελέο 

πνιεκηθήο δξάζεο. Όπσο ππνζηεξίδεη ν Ralph Donald, νη αληηπνιεκηθέο ηαηλίεο 

ζπρλά αμηνπνηνχλ ηελ εκπεηξία ησλ ζηξαηησηψλ σο κέζν θνηλσληθνχ ζρνιηαζκνχ, 

κεηαηνπίδνληαο ηελ έκθαζε απφ ηε λίθε θαη ηνλ εξσηζκφ πξνο ηελ απνμέλσζε θαη 

ηελ θξηηηθή ησλ ζεζκψλ.
50

 

 Ηδηαίηεξε ζεκαζία έρεη θαη ε ζθελή ηεο ππνηηζέκελεο απηνθηνλίαο ηνπ «Painless 

Pole». Ζ ζθελή ζπλδπάδεη ην καθάβξην ρηνχκνξ, ηε ζεμνπαιηθή αλαζθάιεηα θαη ηελ 

παξσδία ζξεζθεπηηθνχ ηειεηνπξγηθνχ.
51

 Ζ ηειεηή νξγαλψλεηαη ζρεδφλ ζαλ θεδεία, 

κε ηνπο ραξαθηήξεο λα ζπκκεηέρνπλ ζε έλα παξάινγν ζέακα, πνπ ζπκίδεη ηνλ 

Μπζηηθφ Γείπλν. Ζ ζθελή απηή δείρλεη πψο ην M*A*S*H ρξεζηκνπνηεί ηε ζάηηξα φρη 

κφλν απέλαληη ζηνλ ζηξαηφ, αιιά θαη απέλαληη ζε επξχηεξνπο θψδηθεο ζνβαξφηεηαο, 
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αλδξηζκνχ θαη θνηλσληθήο θαλνληθφηεηαο. Παξάιιεια, απνθαιχπηεη μαλά φηη ην 

ρηνχκνξ ηεο ηαηλίαο θηλείηαη ζπρλά ζηα φξηα ηνπ άβνινπ θαη ηνπ πξνβιεκαηηθνχ. 

 

Εικόνα 2 Ο "Μυςτικόσ Δείπνοσ". Πηγή: FilmGrab 

 Οη ζθελνζεηηθέο επηινγέο ηνπ Altman εληζρχνπλ ηελ αίζζεζε απνδηνξγάλσζεο. Ζ 

ηαηλία δελ έρεη απζηεξά γξακκηθή δξακαηηθή δνκή νχηε θαζαξή θνξχθσζε. 

Οξγαλψλεηαη κέζα απφ επεηζφδηα, ζνξχβνπο, παξάιιειεο ζπλνκηιίεο θαη κηθξέο 

ζπγθξνχζεηο. Ζ ρξήζε θηλεηήο θάκεξαο, ηξάβειηλγθ θαη κεγάισλ πιάλσλ ζπλφινπ 

ζε ζπλδπαζκφ κε επηθαιππηφκελνπο δηαιφγνπο θαη ην κεγαθψλν ηνπ ζηξαηνπέδνπ, ην 

νπνίν δηαθφπηεη ζπρλά ηε δξάζε κε αλαθνηλψζεηο, ζρφιηα ή κνπζηθέο παξεκβνιέο 

δεκηνπξγνχλ ηελ αίζζεζε ελφο ρψξνπ, φπνπ νη θσλέο ζπλππάξρνπλ, ρσξίο λα 

ηεξαξρνχληαη θαζαξά. Ο ζεαηήο δελ νδεγείηαη απφ κηα ζηαζεξή αθεγεκαηηθή 

γξακκή, αιιά βπζίδεηαη ζε έλα πεξηβάιινλ αηαμίαο θαη δηαξθνχο θίλεζεο. Απηή ε 

αηζζεηηθή ζπλδέεηαη άκεζα κε ην New Hollywood, ην νπνίν ακθηζβήηεζε ηηο 

θαζαξέο αθεγεκαηηθέο θφξκεο ηνπ θιαζηθνχ Hollywood θαη ζηξάθεθε πξνο πην 

αλνηρηέο, απνζπαζκαηηθέο θαη αληηζπκβαηηθέο κνξθέο αθήγεζεο.
52

 

 Ζ πεξίθεκε ζθελή ηνπ αγψλα ακεξηθαληθνχ πνδνζθαίξνπ πξνο ην ηέινο ηεο ηαηλίαο 

ζπκππθλψλεη ηελ εηξσληθή ηεο ινγηθή. Αληί ε ηαηλία λα θνξπθσζεί ζε κηα κάρε ή ζε 

κηα εξσηθή πξάμε, θνξπθψλεηαη ζε έλα παηρλίδη. Ο πφιεκνο ζρεδφλ εμαθαλίδεηαη θαη 

αληηθαζίζηαηαη απφ έλα αζιεηηθφ ζέακα γεκάην απάηεο, ζηξαηεγηθέο, αληαγσληζκφ 

θαη γεινηνπνίεζε. Ζ ζθελή κπνξεί λα δηαβαζηεί σο ζαηηξηθή κεηαθνξά ηεο 

ακεξηθαληθήο θνπιηνχξαο: ν πφιεκνο, ν αζιεηηζκφο, ε αλδξηθή επηζεηηθφηεηα θαη ην 

ζέακα ζπλδένληαη ζε έλα εληαίν πεδίν αληαγσληζκνχ. Ζ επηινγή απηή ππνλνκεχεη ηηο 

πξνζδνθίεο ηνπ πνιεκηθνχ είδνπο θαη εληζρχεη ηνλ αληηεξσηθφ ραξαθηήξα ηεο 

αθήγεζεο.
53

 

 ΢ε απηφ ην ζεκείν θαίλεηαη θαη ε δηαθνξά ηνπ M*A*S*H απφ ην Dr. Strangelove. 

΢ηελ ηαηλία ηνπ Kubrick, ε ζάηηξα ζηξέθεηαη θπξίσο πξνο ηελ θνξπθή ηεο εμνπζίαο: 

πξνέδξνπο, ζηξαηεγνχο, επηζηήκνλεο θαη κεραληζκνχο ππξεληθήο ζηξαηεγηθήο. ΢ην 

M*A*S*H αληίζεηα ε ζάηηξα θαηεβαίλεη ζην επίπεδν ηεο θαζεκεξηλήο εκπεηξίαο. Γελ 

παξαθνινπζνχκε ηελ απφθαζε γηα ηνλ πφιεκν, αιιά ηε δσή κέζα ζε έλαλ ρψξν πνπ 
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έρεη δηακνξθσζεί απφ απηφλ. Ζ θξηηηθή δελ αθνξά ηφζν ηε κεγάιε ζηξαηεγηθή, φζν 

ηελ θαζεκεξηλή θζνξά, πνπ πξνθαιεί ν ζηξαηησηηθφο ζεζκφο ζηνπο αλζξψπνπο. 

Άιιε κηα δηαθνξά αλάκεζά ηνπο είλαη ε απνδνρή απφ θνηλφ θαη θξηηηθνχο: ε ηαηλία 

ηνπ Altman έγηλε κεγάιε εηζπξαθηηθή επηηπρία, πξνηάζεθε γηα βξαβείν θαιχηεξνπ 

ζθελνζέηε θαη θαιχηεξεο εηθφλαο, ελψ κεηέπεηηα κεηαθέξζεθε ζε ζεηξά.
54

 

  Ζ δεκφζηα ηζηνξηθή ζεκαζία ηνπ M*A*S*H βξίζθεηαη αθξηβψο ζε απηή ηελ 

ακθίζεκε απνδφκεζε. Ζ ηαηλία δελ πξνζθέξεη κηα θαζαξή ηζηνξηθή αθήγεζε γηα ηνλ 

πφιεκν ηεο Κνξέαο, νχηε κηα άκεζε αλαπαξάζηαζε ηνπ Βηεηλάκ. Αληίζεηα ε 

θαζεκεξηλή παξάλνηα θαη ε ζεζκηθή ππνθξηζία δεκηνπξγνχλ κηα πνιηηηζκηθή εηθφλα 

ηνπ πνιέκνπ. Μέζα απφ ηε ζάηηξα ην θνηλφ δελ θαιείηαη λα ζαπκάζεη ηνλ ζηξαηηψηε-

ήξσα, αιιά λα παξαθνινπζήζεη αλζξψπνπο, νη νπνίνη πξνζπαζνχλ λα δηαηεξήζνπλ 

ηελ ςπρηθή ηνπο ηζνξξνπία κέζα ζε έλαλ θφζκν βίαο. Με απηή ηελ έλλνηα ε ηαηλία 

ζπλέβαιε ζηε κεηαβνιή ηεο δεκφζηαο εηθφλαο ηνπ πνιέκνπ ζηνλ ακεξηθαληθφ 

θηλεκαηνγξάθν.  

 ΢πλνιηθά ην M*A*S*H απνηειεί έλα ζχλζεην θαη ακθίζεκν παξάδεηγκα ζαηηξηθήο 

πνιεκηθήο ηαηλίαο. Ζ δχλακή ηνπ δελ βξίζθεηαη ζε κηα επζεία θαηαγγειία ηνπ 

πνιέκνπ, αιιά ζηελ απνδφκεζε ησλ ζεζκψλ, ησλ ηεξαξρηψλ θαη ησλ ζπκπεξηθνξψλ 

πνπ ηνλ ζπλνδεχνπλ. Μέζα απφ ηνλ θπληζκφ, ηελ επεηζνδηαθή αθήγεζε, ην ζθιεξφ 

ρηνχκνξ θαη ηελ αληηεξσηθή παξνπζίαζε ησλ ραξαθηήξσλ, ε ηαηλία κεηαζρεκαηίδεη 

ην «war film» ζε πεδίν εηξσλείαο θαη θνηλσληθήο ακθηζβήηεζεο. Αθξηβψο γη‟ απηφ ην 

M*A*S*H είλαη ηδηαίηεξα ζεκαληηθφ γηα κηα εξγαζία δεκφζηαο ηζηνξίαο: φρη επεηδή 

πξνζθέξεη κηα ζηαζεξή ηζηνξηθή αιήζεηα γηα ηνλ πφιεκν, αιιά επεηδή δείρλεη πψο ν 

θηλεκαηνγξάθνο κπνξεί λα αλαδηακνξθψζεη ηε δεκφζηα αληίιεςε πεξί ηνπ πνιέκνπ 

κέζα απφ ηελ ακθηζεκία, ην γέιην, ηε ζάηηξα θαη ηελ απνδφκεζε ηεο ζηξαηησηηθήο 

θαζεκεξηλφηεηαο. 
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2.4. Catch-22: γραφειοκρατικόσ παραλογιςμόσ και αποδόμηςη του 

ςτρατιωτικού  θεςμού 

 Σν Catch-22 ηνπ Mike Nichols (1970) απνηειεί έλα απφ ηα πην ραξαθηεξηζηηθά 

παξαδείγκαηα ζαηηξηθήο απνδφκεζεο ηεο ζηξαηησηηθήο γξαθεηνθξαηίαο ζηνλ 

ακεξηθαληθφ θηλεκαηνγξάθν ηεο πεξηφδνπ ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ. Ζ ηαηλία βαζίδεηαη 

ζην νκψλπκν κπζηζηφξεκα ηνπ Joseph Heller θαη ηνπνζεηείηαη ρξνληθά ζηνλ Β΄ 

Παγθφζκην Πφιεκν, αθνινπζψληαο κηα νκάδα Ακεξηθαλψλ αεξνπφξσλ ζε βάζε ζηε 

Μεζφγεην. Χζηφζν, φπσο θαη ζην M*A*S*H, ε ηζηνξηθή ηνπνζέηεζε ζην παξειζφλ 

δελ ζεκαίλεη φηη ε ηαηλία αθνξά ηελ επνρή πνπ αλαπαξηζηά. Ζ θπθινθνξία ηεο ην 

1970 κέζα ζην θιίκα ηνπ πνιέκνπ ηνπ Βηεηλάκ, ηεο θνηλσληθήο ακθηζβήηεζεο θαη 

ηεο θξίζεο εκπηζηνζχλεο απέλαληη ζηνπο ζεζκνχο, θαζηζηά ηελ ηαηλία κέξνο κηαο 

επξχηεξεο θηλεκαηνγξαθηθήο ζηξνθήο πξνο ηνλ αληηεξσηζκφ, ηελ εηξσλεία θαη ηελ 

θξηηηθή ηεο ζηξαηησηηθήο εμνπζίαο. Όπσο έρεη επηζεκαλζεί γηα ηηο ηαηλίεο ηεο 

πεξηφδνπ ηνπ New Hollywood, ν πφιεκνο ρξεζηκνπνηείηαη ζπρλά φρη κφλν σο 

ηζηνξηθφ γεγνλφο, αιιά θαη σο πεδίν θνηλσληθνχ ζρνιηαζκνχ θαη θξηηηθήο ησλ 

ζεζκψλ.
55

 

 Ζ βαζηθή πινθή ηεο ηαηλίαο νξγαλψλεηαη γχξσ απφ ηνλ Yossarian, έλαλ 

βνκβαξδηζηή ηεο ακεξηθαληθήο αεξνπνξίαο, ν νπνίνο πξνζπαζεί λα απνθχγεη ηηο 

ζπλερείο απνζηνιέο θαη λα επηβηψζεη. ΢ε αληίζεζε κε ηνλ παξαδνζηαθφ πνιεκηθφ 

ήξσα, ν Yossarian δελ επηδηψθεη δφμα, εξσηζκφ ή παηξησηηθή αλαγλψξηζε. Ζ βαζηθή 

ηνπ επηζπκία είλαη απιή θαη αλζξψπηλε: λα κε ζθνησζεί. Απηή ε επηζπκία φκσο, ηνλ 

θέξλεη αληηκέησπν κε έλαλ ζηξαηησηηθφ κεραληζκφ, πνπ δελ αλαγλσξίδεη ηελ αηνκηθή 

επηβίσζε σο ινγηθφ αίηεκα. Αληίζεηα ην ζχζηεκα κεηαηξέπεη ηελ επηζπκία ηνπ λα 

δήζεη ζε απφδεημε φηη είλαη ςπρηθά πγηήο θαη άξα ηθαλφο λα ζπλερίζεη λα πεηά ζε 

απνζηνιέο. Δδψ βξίζθεηαη θαη ε θεληξηθή εηξσλεία ηνπ ηίηινπ: ν θαλφλαο «catch-22» 

είλαη κηα ινγηθή παγίδα, απφ ηελ νπνία δελ ππάξρεη έμνδνο.
56

 

 Ο θαλφλαο απηφο απνηειεί ηνλ ππξήλα ηεο ζαηηξηθήο ιεηηνπξγίαο ηεο ηαηλίαο. 

΢χκθσλα κε ηε ινγηθή ηνπ, έλαο ζηξαηηψηεο κπνξεί λα απαιιαγεί απφ ηηο απνζηνιέο, 

κφλν αλ ζεσξεζεί ηξειφο. Όκσο ην λα δεηήζεη λα απαιιαγεί, επεηδή θνβάηαη γηα ηε 

δσή ηνπ, απνδεηθλχεη φηη ζθέθηεηαη ινγηθά, άξα δελ είλαη ηξειφο. Δπνκέλσο πξέπεη 

λα ζπλερίζεη λα πεηά. Ζ γξαθεηνθξαηηθή απηή αληίθαζε είλαη ζαηηξηθά ηζρπξή, γηαηί 

παξνπζηάδεη έλα ζχζηεκα, πνπ δελ ρξεηάδεηαη λα πείζεη εζηθά ή πνιηηηθά, αξθεί λα 

απηνδηθαηψλεηαη κέζα απφ ηνπο δηθνχο ηνπ θαλφλεο. Σν παξάινγν δελ είλαη ε 

εμαίξεζε, αιιά ε θαλνληθφηεηα. Έηζη ην Catch-22 δελ ζαηηξίδεη απιψο θάπνηνπο 

αλίθαλνπο αμησκαηηθνχο, αιιά ηελ ίδηα ηε δνκή ελφο ζπζηήκαηνο, ην νπνίν 

κεηαηξέπεη ηελ αλζξψπηλε ινγηθή ζε δηνηθεηηθφ αδηέμνδν.
57

 

 Ο Yossarian είλαη επνκέλσο έλαο απφ ηνπο πην ραξαθηεξηζηηθνχο αληηήξσεο ηνπ 

πνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ ηεο πεξηφδνπ. Γελ είλαη δεηιφο κε ηελ απιή έλλνηα, νχηε 

                                                           
55

«New Hollywood», Encyclopaedia Britannica, ό.π.  
56

 Max Boland, 2015, Absolute Corruption, εργαςία AP Literature 
57

 Max Boland, ό.π.‧ «Catch-22», Encyclopaedia Britannica, ό.π. 



  

 

Μαρία Κυριαηι, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο: Σάτιρα, 
Αναπαράςταςθ και Δθμόςια Μνιμθ 

  

 
Γηπισκαηηθή Δξγαζία  34 

 

παξνπζηάδεηαη σο αλήζηθνο. Αληίζεηα ε άξλεζή ηνπ λα απνδερηεί ηνλ ζάλαην σο 

θπζηνινγηθφ θαζήθνλ, ηνλ θαζηζηά ίζσο ηνλ πην ινγηθφ ραξαθηήξα κέζα ζε έλαλ 

παξάινγν θφζκν. Ζ ηαηλία αληηζηξέθεη έηζη ηελ παξαδνζηαθή εζηθή ηνπ «war film»: 

απηφο πνπ αξλείηαη λα ζπζηαζηεί, δελ εκθαλίδεηαη σο απνηπρεκέλνο ζηξαηηψηεο, 

αιιά σο άλζξσπνο πνπ βιέπεη θαζαξά ηνλ παξαινγηζκφ ηνπ ζπζηήκαηνο. Ζ παηξίδα 

πιένλ δελ απνηειεί αλψηεξν ηδαληθφ πνπ δηθαηνινγεί ηε ζπζία, αιιά κηα αθεξεκέλε 

έλλνηα, ηελ νπνία επηθαινχληαη νη ζεζκνί, γηα λα απαηηήζνπλ ππαθνή. Γηα ηνλ 

Yossarian ην εξψηεκα δελ είλαη πιένλ αλ πξέπεη λα ζπζηαζηεί γηα ηελ παηξίδα, αιιά 

αλ έρεη λφεκα λα πεζάλεη γηα έλα ζχζηεκα πνπ δελ πξνζηαηεχεη νχηε ηε δσή, νχηε 

ηελ εζηθή. Απηή ε αληηεξσηθή ζηάζε ζπλδέεηαη κε ηε γεληθφηεξε κεηαβνιή ηεο 

ακεξηθάληθεο θνηλσλίαο θαη ζπλεπαθφινπζα ηνπ ακεξηθαληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ ηελ 

επνρή απηή. 

 Απέλαληη ζηνλ Yossarian βξίζθεηαη ν Colonel Cathcart, ν νπνίνο ελζαξθψλεη ηε 

ινγηθή ηεο ζηξαηησηηθήο θηινδνμίαο θαη ηεο γξαθεηνθξαηηθήο απζαηξεζίαο. Ο 

Cathcart απμάλεη ζπλερψο ηνλ αξηζκφ ησλ απνζηνιψλ, πνπ πξέπεη λα εθηειέζνπλ νη 

άλδξεο ηνπ, φρη επεηδή απηφ εμππεξεηεί θάπνην ζαθέο ζηξαηεγηθφ ζρέδην, αιιά 

επεηδή επηδηψθεη πξνζσπηθή αλαγλψξηζε θαη αλψηεξε ζέζε. Ζ δσή ησλ ζηξαηησηψλ 

κεηαηξέπεηαη έηζη ζε κέζν επαγγεικαηηθήο αλέιημεο.
58

 Ζ ζάηηξα εδψ δελ πεξηνξίδεηαη 

ζηελ ππεξβνιή ελφο ζπγθεθξηκέλνπ ραξαθηήξα: απνθαιχπηεη έλαλ κεραληζκφ, φπνπ 

ε γξαθεηνθξαηία θαη ε ηεξαξρία απνζπλδένληαη απφ θάζε εζηθφ πεξηερφκελν. Οη 

απνζηνιέο δελ έρνπλ πιένλ λφεκα σο πνιεκηθή αλαγθαηφηεηα, αιιά σο αξηζκνί ζε 

έλαλ δηνηθεηηθφ αληαγσληζκφ. 

 ΢εκαληηθφο είλαη θαη ν ραξαθηήξαο ηνπ Doc Daneeka, ηνπ γηαηξνχ πνπ ζα κπνξνχζε 

ζεσξεηηθά λα απαιιάμεη ηνλ Yossarian απφ ηηο απνζηνιέο, αιιά ηειηθά ιεηηνπξγεί σο 

κέξνο ηνπ ίδηνπ κεραληζκνχ πνπ ηνλ παγηδεχεη. Ζ πην ραξαθηεξηζηηθή εηξσλεία γχξσ 

απφ ηνλ ραξαθηήξα ηνπ είλαη φηη ην ζχζηεκα κπνξεί λα ηνλ ζεσξήζεη λεθξφ 

δηνηθεηηθά, αθφκε θαη φηαλ ν ίδηνο είλαη δσληαλφο. Απηή ε ηδέα είλαη εμαηξεηηθά 

ζεκαληηθή γηα ηε ζαηηξηθή ινγηθή ηεο ηαηλίαο: ε γξαθεηνθξαηία δελ θαηαγξάθεη 

απιψο ηελ πξαγκαηηθφηεηα, αιιά ηελ αληηθαζηζηά. Αλ ηα ραξηηά ιέλε φηη θάπνηνο 

είλαη λεθξφο, ηφηε γηα ην ζχζηεκα είλαη λεθξφο, αλεμάξηεηα απφ ηελ πξαγκαηηθή ηνπ 

χπαξμε. Ζ αλζξψπηλε εκπεηξία ππνηάζζεηαη πιήξσο ζηε δηνηθεηηθή θαηαγξαθή. 

 Ο Milo Minderbinder πάιη, εηζάγεη ζηελ ηαηλία ηε ζάηηξα ηεο εκπνξεπκαηνπνίεζεο 

ηνπ πνιέκνπ. Ο Milo κεηαηξέπεη ηνλ πφιεκν ζε επηρεηξεκαηηθή επθαηξία, 

νξγαλψλνληαο έλα ηεξάζηην δίθηπν εκπνξίνπ θαη αληαιιαγψλ. Ζ ινγηθή ηνπ είλαη φηη 

φινη έρνπλ κεξίδην θαη φινη σθεινχληαη, αθφκε θαη φηαλ νη πξάμεηο ηνπο βιάπηνπλ 

άκεζα ηνπο ίδηνπο ηνπο ζηξαηηψηεο θαη ζπρλά ηνπο νδεγνχλ ζηνλ ζάλαην. Μέζα απφ 

ηνλ Milo ε ηαηλία θαπηεξηάδεη ηε δηαπινθή πνιέκνπ, θαπηηαιηζκνχ θαη θέξδνπο. Ο 

πφιεκνο δελ παξνπζηάδεηαη κφλν σο πνιηηηθφ ή ζηξαηησηηθφ γεγνλφο, αιιά θαη σο 

νηθνλνκηθφ ζχζηεκα, πνπ κπνξεί λα παξάγεη ζπκθέξνληα, ζπλαιιαγέο θαη θπληθέο 
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κνξθέο εθκεηάιιεπζεο. Απνθνξχθσκα απηνχ είλαη ε απφθαζή ηνπο λα θάλνπλ 

ζπκθσλία κε ηνπο Γεξκαλνχο θαη λα βνκβαξδίζνπλ ηελ ίδηα ηνπο ηε βάζε.
59

 

 Μία άιιε ζθνηεηλή κνξθή απηήο ηεο εζηθήο θαηάξξεπζεο εκθαλίδεηαη ζηνλ 

ραξαθηήξα ηνπ Αardvark/Aarfy. ΢ε αληίζεζε κε άιινπο ραξαθηήξεο, νη νπνίνη 

θαίλνληαη γεινίνη, αθειείο ή θπληθνί, ν Aarfy απνθαιχπηεη κηα βαζχηεξε κνξθή 

απαλζξσπνπνίεζεο. Ζ ζεμνπαιηθή βία θαη ε δνινθνλία κίαο λεαξήο γπλαίθαο δελ 

ιεηηνπξγνχλ ηφζν σο ζνθαξηζηηθφ επεηζφδην, φζν θαη σο ζεκείν, φπνπ ε ζάηηξα 

αγγίδεη ηα φξηά ηεο. Ζ αληίδξαζε ηνπ ζπζηήκαηνο είλαη αθφκε πην απνθαιππηηθή: 

αληί λα ηηκσξεζεί ν Aarfy γηα ην έγθιεκα, ε εμνπζία ζηξέθεηαη ελαληίνλ ηνπ 

Yossarian γηα ηελ απνπζία ηνπ ρσξίο άδεηα. Έηζη ε ηαηλία δείρλεη φηη ην ζηξαηησηηθφ 

θαη γξαθεηνθξαηηθφ ζχζηεκα δελ απνηπγράλεη απιψο λα αλαγλσξίζεη ηελ εζηθή 

αιήζεηα: ελεξγά πξνζηαηεχεη ή αδηαθνξεί γηα ηε βία, φηαλ απηή δελ απεηιεί ηε δηθή 

ηνπ ιεηηνπξγία. 

 Ζ ζθελή, φπνπ ν Yossarian πεξηπιαληέηαη ζηελ πφιε, εληζρχεη αθφκε πεξηζζφηεξν 

απηή ηελ εηθφλα εζηθήο θαη θνηλσληθήο θαηάξξεπζεο. Ο πφιεκνο δελ παξνπζηάδεηαη 

πιένλ κφλν σο ζηξαηησηηθφο κεραληζκφο, αιιά σο θαηάζηαζε πνπ δηαβξψλεη 

νιφθιεξν ην θνηλσληθφ πεξηβάιινλ. Γχξσ απφ ηνλ Yossarian εκθαλίδνληαη ζθελέο 

βίαο, εθκεηάιιεπζεο θαη εγθιήκαηνο, δεκηνπξγψληαο ηελ αίζζεζε ελφο θφζκνπ, 

φπνπ νη ζεζκνί, νη εζηθνί θαλφλεο θαη ε αλζξψπηλε αιιειεγγχε έρνπλ θαηαξξεχζεη. 

Ζ πφιε δελ είλαη ρψξνο αζθάιεηαο έμσ απφ ην κέησπν, αιιά πξνέθηαζε ηνπ ίδηνπ 

παξαινγηζκνχ, ν νπνίνο θπξηαξρεί ζηε ζηξαηησηηθή βάζε.
60

 

 Ζ κνξθή ηνπ Snowden απφ ηελ άιιε πιεπξά εηζάγεη ην ηξαπκαηηθφ θαη αλζξψπηλν 

ζηνηρείν θάησ απφ ηε ζαηηξηθή επηθάλεηα ηεο ηαηλίαο. Ζ επαλαιακβαλφκελε 

αλάκλεζε ηνπ ζαλάηνπ ηνπ Snowden ιεηηνπξγεί σο ηξαπκαηηθφο ππξήλαο ηεο 

αθήγεζεο. Ζ ηαηλία επηζηξέθεη μαλά θαη μαλά ζε απηφ ην γεγνλφο, απνθαιχπηνληαο 

ζηαδηαθά ηε θξίθε ηνπ. ΢ε αληίζεζε κε άιιεο ζθελέο, φπνπ θπξηαξρεί ν 

παξαινγηζκφο θαη ε εηξσλεία, ε ζθελή ηνπ Snowden θέξλεη ηνλ ζεαηή αληηκέησπν κε 

ηε σκή πξαγκαηηθφηεηα ηνπ πνιέκνπ.
61

 Σν ηξαπκαηηζκέλν ζψκα δελ κπνξεί πιένλ λα 

κεηαηξαπεί εχθνια ζε αζηείν ή γξαθεηνθξαηηθφ δεδνκέλν. Δδψ ε ζάηηξα ζπλαληά ην 

ηξαχκα θαη δείρλεη ηα φξηά ηεο. 

 Ζ επαλάιεςε ηεο ζθελήο ηνπ Snowden έρεη ηδηαίηεξε αθεγεκαηηθή ζεκαζία. Ζ 

ηαηλία δελ παξνπζηάδεη ην ηξαχκα κία θνξά θαη κεηά ην αθήλεη πίζσ. Αληίζεηα ην 

επαλαθέξεη, ζαλ λα δείρλεη φηη ε εκπεηξία ηνπ πνιέκνπ δελ κπνξεί λα νξγαλσζεί ζε 

κηα θαζαξή, γξακκηθή αθήγεζε. Απηφ ζπλδέεηαη κε ηε ζπλνιηθή απνζπαζκαηηθή 

δνκή ηεο ηαηλίαο. Σν Catch-22 δελ αθνινπζεί κηα απιή ρξνλνινγηθή εμέιημε, αιιά 

θηλείηαη κέζα απφ επαλαιήςεηο, επηζηξνθέο θαη αζπλέρεηεο. Ζ κνξθή ηεο αθήγεζεο 

αληαλαθιά ηνλ φξν «catch-22» θαη ην ςπρηθφ θαη ζεζκηθφ παξαινγηζκφ πνπ 

πεξηγξάθεη. Ο πφιεκνο δελ είλαη κηα ηζηνξία κε θαζαξή αξρή, κέζε θαη ηέινο, αιιά 

                                                           
59
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έλαο θαχινο θχθινο θφβνπ θαη επαλάιεςεο, ζηνλ νπνίν είκαζηε φινη 

εγθισβηζκέλνη.
62

 

 Αηζζεηηθά ε ηαηλία ηνπ Nichols αμηνπνηεί απηή ηελ απνζπαζκαηηθφηεηα, γηα λα 

ππνλνκεχζεη ηηο πξνζδνθίεο ηνπ παξαδνζηαθνχ πνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ  θαη γηα 

λα κείλεη πηζηή ζην χθνο ηνπ κπζηζηνξήκαηνο.
63

 Οη ζθελέο δελ νδεγνχλ πάληα ζε 

εξσηθή θνξχθσζε ή ζπλαηζζεκαηηθή ιχηξσζε. ΢πρλά θαηαιήγνπλ ζε αδηέμνδν, 

εηξσλεία ή βίαηε καηαίσζε. Ζ θσκσδία θαη ε θξίθε ζπλππάξρνπλ, ρσξίο ε κία λα 

αθπξψλεη ηελ άιιε. Απηή ε ζπλχπαξμε είλαη βαζηθή γηα ηε ζαηηξηθή ιεηηνπξγία ηεο 

ηαηλίαο. Σν γέιην δελ πξνζθέξεη αλαθνχθηζε, αιιά απνθαιχπηεη ηελ αδπλακία ηνπ 

αηφκνπ λα βξεη λφεκα κέζα ζε έλα ζχζηεκα πνπ ιεηηνπξγεί παξάινγα, αιιά εληειψο 

απνηειεζκαηηθά σο πξνο ηε δηαηήξεζή ηνπ. 

Σν ηέινο ηεο ηαηλίαο πξνζθέξεη κηα πην αλνηρηή αιιά ζεκαληηθή κνξθή δηαθπγήο. 

Όηαλ ν Yossarian καζαίλεη φηη ν Orr δελ πέζαλε, αιιά θαηάθεξε λα δηαθχγεη ζηε 

΢νπεδία, ε απφδξαζε παχεη λα είλαη απιψο θαληαζίσζε θαη γίλεηαη δπλαηφηεηα. Ζ 

απφθαζε ηνπ Yossarian λα εγθαηαιείςεη ηε ζπκθσλία κε ηνπο αλσηέξνπο ηνπ θαη λα 

θχγεη κε ηε ζρεδία απνηειεί ηελ άξλεζε ζπκκεηνρήο ζην ζχζηεκα. Γελ πξφθεηηαη γηα 

εξσηθή λίθε κε ηελ θιαζηθή έλλνηα, αιιά γηα πξνζσπηθή πξάμε απνδέζκεπζεο. Σν 

ζχζηεκα δελ θαηαξξέεη, ζπλερίδεη λα ππάξρεη. Απηφ πνπ αιιάδεη είλαη φηη ν 

Yossarian αξλείηαη πιένλ λα ην λνκηκνπνηήζεη κε ηε δηθή ηνπ ππαθνή. 

 

Εικόνα 3 O Yossarian αποδρά. Πηγή: IMDb 

 Ζ επξχηεξε απήρεζε ηνπ Catch-22 είλαη επίζεο ζεκαληηθή γηα ηελ θαηαλφεζε ηεο 

ηαηλίαο. Σν κπζηζηφξεκα ηνπ Joseph Heller είρε ήδε απνθηήζεη ηδηαίηεξε ζέζε ζηε 

κεηαπνιεκηθή ακεξηθαληθή θνπιηνχξα, ελψ ν ίδηνο ν φξνο «catch-22» πέξαζε ζηε 

δεκφζηα γιψζζα, γηα λα δειψζεη θάζε παξάινγε θαη αδηέμνδε θαηάζηαζε, φπνπ ην 
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άηνκν παγηδεχεηαη απφ αληηθαηηθνχο θαλφλεο.
64

 Ζ θηλεκαηνγξαθηθή κεηαθνξά ηνπ 

1970 εληάζζεηαη ζε απηή ηελ ήδε δηακνξθσκέλε πνιηηηζκηθή αλαγλσξηζηκφηεηα, αλ 

θαη δελ θαηάθεξε λα ιάβεη θαιέο θξηηηθέο.
65

 Ζ ζεκαζία ηνπ έξγνπ θαίλεηαη θαη απφ 

ηηο κεηαγελέζηεξεο ηειενπηηθέο απφπεηξεο δηαζθεπήο ηνπ, φπσο ν ηειενπηηθφο 

πηιφηνο ηνπ 1973 θαη ε κίλη ζεηξά ηνπ 2019. Απηή ε ζπλερήο παξνπζία ηνπ Catch-22 

δείρλεη θαη ηε δηαρξνληθή ηνπ αμία. 

 ΢ε ζρέζε κε ην Dr. Strangelove θαη ην M*A*S*H, ην Catch-22 θαηαιακβάλεη κηα 

ελδηάκεζε, αιιά δηαθξηηή ζέζε. Δλψ ην Dr. Strangelove ζαηηξίδεη ηνλ παξαινγηζκφ 

θαη ηελ αληθαλφηεηα ηεο αλψηεξεο εμνπζίαο  θαη ην M*A*S*H  ηελ ηξαγηθφηεηα ηεο 

πνιεκηθήο θαζεκεξηλφηεηαο, ην Catch-22 ζηξέθεηαη ζηνλ ίδην ηνλ κεραληζκφ ησλ 

θαλφλσλ. Ζ εμνπζία εδψ δελ είλαη κφλν πξφζσπν ή θαζεκεξηλή εκπεηξία, είλαη 

ζχζηεκα, ην νπνίν ζπκίδεη ιαβχξηλζν, απφ ηνλ νπνίν ην άηνκν δελ κπνξεί λα 

δηαθχγεη. 

 Ζ ζχλδεζε κε ηε δεκφζηα ηζηνξία βξίζθεηαη αθξηβψο ζε απηή ηελ αλαπαξάζηαζε 

ηνπ πνιέκνπ σο ζπζηήκαηνο ηνπ παξαιφγνπ. Ζ ηαηλία δελ πξνζθέξεη κηα 

παξαδνζηαθή ηζηνξηθή αθήγεζε γηα ηνλ Β΄ Παγθφζκην Πφιεκν. Αληίζεηα 

ρξεζηκνπνηεί ην ηζηνξηθφ πιαίζην ηνπ πνιέκνπ, γηα λα ζρνιηάζεη επξχηεξα ηε ζρέζε 

αλάκεζα ζην άηνκν, ηε γξαθεηνθξαηία θαη ηελ ζηξαηησηηθή εμνπζία. Με απηφλ ηνλ 

ηξφπν ζπκβάιιεη ζηε κεηαβνιή θαη ηελ απνδφκεζε ηεο δεκφζηαο εηθφλαο ηνπ 

πνιέκνπ: ν πφιεκνο δελ απνηειεί πεδίν εξσηθήο ζπιινγηθήο πξνζπάζεηαο, αιιά έλαλ 

παξάινγν κεραληζκφ, ν νπνίνο παξάγεη αδηέμνδα, ζπζίεο, απψιεηα αηνκηθήο 

ειεπζεξίαο θαη βία ρσξίο εζηθνχο θξαγκνχο. 
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3. 1980: Δικτατορύα, ιμπεριαλιςμόσ και αμφιςβότηςη των 

επύςημων αφηγόςεων 

Οι περιπτώςεισ τησ Λούφας και Παραλλαγής και του Walker 

3.1. Ειςαγωγό  

 Ζ δεθαεηία ηνπ 1980 εθπξνζσπείηαη ζην παξφλ θεθάιαην απφ ηηο ηαηλίεο Λούθα και 

Παπαλλαγή (1984) ηνπ Νίθνπ Πεξάθε θαη Walker (1987) ηνπ Alex Cox. Παξά ηηο 

ζεκαληηθέο δηαθνξέο ηνπο ζε εζληθφ, πνιηηηθφ θαη θηλεκαηνγξαθηθφ πιαίζην, θαη νη 

δχν ηαηλίεο αμηνπνηνχλ ηε ζάηηξα, γηα λα επαλεμεηάζνπλ ηζηνξηθέο πεξηφδνπο, νη 

νπνίεο εμαθνινπζνχζαλ λα επεξεάδνπλ ην παξφλ ησλ θνηλσληψλ, ζηηο νπνίεο 

παξήρζεζαλ. Αληί λα αληηκεησπίδνπλ ηελ ηζηνξία σο έλα ζηαζεξφ θαη νινθιεξσκέλν 

αθήγεκα, ρξεζηκνπνηνχλ ην παξειζφλ σο κέζν πνιηηηθνχ ζρνιηαζκνχ θαη θξηηηθήο 

ηεο εμνπζίαο. Μέζα απφ δηαθνξεηηθέο αθεγεκαηηθέο ζηξαηεγηθέο, ακθηζβεηνχλ 

θπξίαξρεο ηζηνξηθέο αθεγήζεηο θαη αλαδεηθλχνπλ ην ξφιν ηεο κλήκεο, ηεο ηδενινγίαο 

θαη ηεο πνιηηηζκηθήο αλαπαξάζηαζεο ζηε δηακφξθσζε ηεο ηζηνξηθήο θαη ζπιινγηθήο 

ζπλείδεζεο. 

 ΢ηελ ειιεληθή πεξίπησζε ε Λούθα και Παπαλλαγή δεκηνπξγείηαη ζε κηα πεξίνδν, 

θαηά ηελ νπνία ε ειιεληθή θνηλσλία εμαθνινπζνχζε λα επεμεξγάδεηαη ηελ κλήκε ηεο 

δηθηαηνξίαο ησλ ΢πληαγκαηαξρψλ θαη ηηο πνιηηηθέο ζπλέπεηεο ηεο Μεηαπνιίηεπζεο. Ζ 

δεθαεηία ηνπ 1980 ραξαθηεξίδεηαη απφ ηελ ελίζρπζε ηεο δεκφζηαο ζπδήηεζεο γχξσ 

απφ ην πξφζθαην παξειζφλ, ηε λνκηκνπνίεζε ηεο Αξηζηεξάο θαη ηελ απμαλφκελε 

παξνπζία ηεο κλήκεο ηεο δηθηαηνξίαο ζην δεκφζην ιφγν, θαη θπξίσο ηνπ εκθπιίνπ 

πνιέκνπ. Μέζα ζε απηφ ην πιαίζην ν θηλεκαηνγξάθνο ζηξέθεηαη ήδε απφ ηε 

δεθαεηία ηνπ 1970 φιν θαη πεξηζζφηεξν πξνο ηελ ηζηνξία θαη ηελ πνιηηηθή, 

αθνινπζψληαο ηηο αλαδεηήζεηο ηνπ Νένπ Διιεληθνχ Κηλεκαηνγξάθνπ.
66

 Σν έξγν ηνπ 

Νίθνπ Πεξάθε ζπλνκηιεί κε απηέο ηηο αλαδεηήζεηο, δηαθνξνπνηνχκελν σζηφζν απφ 

πνιιέο ηαηλίεο ηνπ ξεχκαηνο κέζσ ηεο επηινγήο ελφο πεξηζζφηεξν ιατθνχ, ζαηηξηθνχ 

θαη εκπνξηθνχ χθνπο. Βαζηζκέλε ζε πξνζσπηθέο εκπεηξίεο απφ ηε ζεηεία ηνπ 

ζθελνζέηε ζηελ Σειεφξαζε ησλ Δλφπισλ Γπλάκεσλ, ε Λούθα και Παπαλλαγή 

κεηαηξέπεη ηε βησκέλε εκπεηξία κηαο γεληάο ζε θηλεκαηνγξαθηθή αθήγεζε, 
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 Νζοσ Ελλθνικόσ Κινθματογράφοσ (ΝΕΚ) ονομάςτθκε το καλλιτεχνικό ρεφμα του ελλθνικοφ 
κινθματογράφου, το οποίο αναπτφχκθκε ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ του 1960 και κυριάρχθςε τισ 
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Μαρκετάκθ, Κϊςτασ Φζρρθσ κ. α. Βλ. ΢τάκθσ Βαλοφκοσ, 2011, Νζοσ Ελλθνικόσ Κινθματογράφοσ 

(1965-1981). Ιςτορία και πολιτικι, Ακινα: Αιγόκερωσ, ςελ. 37-42‧ Dan Georgakas, 2002-2003, «Greek 
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ζπκβάιινληαο ζηε δηακφξθσζε ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο γηα ηε δηθηαηνξία θαη ηελ 

ζηξαηησηηθή δσή ηεο πεξηφδνπ.
67

 

 Αληίζηνηρα ην Walker παξάγεηαη ζε κηα πεξίνδν έληνλσλ πνιηηηθψλ αληηπαξαζέζεσλ 

ζηηο Ζλσκέλεο Πνιηηείεο. Καηά ηε δηάξθεηα ηεο πξνεδξίαο Reagan ε ακεξηθαληθή 

εμσηεξηθή πνιηηηθή επαλελεξγνπνίεζε παξεκβαηηθέο πξαθηηθέο ζηε Λαηηληθή 

Ακεξηθή, κε ραξαθηεξηζηηθφηεξα παξαδείγκαηα ηελ ζηήξημε ησλ Contras ζηε 

Νηθαξάγνπα θαη ην ζθάλδαιν Iran-Contra. Μέζα ζε απηφ ην πνιηηηθφ πεξηβάιινλ, ν 

Alex Cox ζηξάθεθε ζηελ ηζηνξία ηνπ William Walker, ελφο Ακεξηθαλνχ ηπρνδηψθηε 

«filibuster» ηνπ 19νπ αηψλα,
68

 πξνθεηκέλνπ λα ζρνιηάζεη ηνλ ακεξηθαληθφ 

ηκπεξηαιηζκφ θαη ηε δηαρξνληθφηεηα νξηζκέλσλ κνξθψλ πνιηηηθήο παξέκβαζεο ζηηο 

ρψξεο ηεο Λαηηληθήο Ακεξηθήο. Ζ ηαηλία απνξξίπηεη ηηο ζπκβάζεηο ηεο παξαδνζηαθήο 

ηζηνξηθήο αλαπαξάζηαζεο θαη ρξεζηκνπνηεί αλαρξνληζκνχο, εηξσλεία θαη 

αθεγεκαηηθή απνζηαζεξνπνίεζε, γηα λα ζπλδέζεη ην παξειζφλ κε ην παξφλ.
69

 Τπφ 

απηή ηελ έλλνηα, απνηειεί ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα αληηθξνλνχζαο ή 

πξσηνπνξηαθήο ηζηνξηθήο ηαηλίαο, δειαδή ελφο έξγνπ, ην νπνίν δελ επηδηψθεη απιψο 

λα αλαπαξαζηήζεη ην παξειζφλ, αιιά λα ην επαλεξκελεχζεη θξηηηθά θαη λα 

ακθηζβεηήζεη θαζηεξσκέλεο θηλεκαηνγξαθηθέο πξαθηηθέο.
70

 

 Πέξα απφ ηελ ηζηνξηθή θαη πνιηηηθή ηνπο ζεκαηνινγία νη δχν ηαηλίεο απέθηεζαλ 

ηδηαίηεξε ζεκαζία θαη ιφγσ ηεο απήρεζήο ηνπο ζην θνηλφ θαη ζηε δεκφζηα ζπδήηεζε. 

Ζ Λούθα και Παπαλλαγή εμειίρζεθε ζε κία απφ ηηο πην επηηπρεκέλεο θαη 

αλαγλσξίζηκεο ειιεληθέο θηλεκαηνγξαθηθέο αθεγήζεηο γηα ηε δηθηαηνξία, έιαβε 

βξαβεία θαη δηαηεξεί κέρξη ζήκεξα ηζρπξή παξνπζία ζηε ζπιινγηθή κλήκε κέζα απφ 

ηηο επαλεηιεκκέλεο ηειενπηηθέο πξνβνιέο θαη ηηο κεηαγελέζηεξεο ζπλέρεηέο ηεο.
71

 

Αληίζεηα ην Walker δελ γλψξηζε αλάινγε εκπνξηθή επηηπρία θαη έηπρε αξλεηηθήο 

απνδνρήο απφ ηνπο ζχγρξνλνχο ηνπ θξηηηθνχο.
72

 ΢ηε ζπλέρεηα φκσο απέθηεζε 

ηδηαίηεξε ζέζε ζηελ κειέηε ηνπ πνιηηηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ σο κία ξηδνζπαζηηθή 

θηλεκαηνγξαθηθή θξηηηθή ηνπ ακεξηθαληθνχ ηκπεξηαιηζκνχ.
73

 Ζ κεηαγελέζηεξε 

θξηηηθή απνηίκεζε θαη ησλ δχν έξγσλ αλαδεηθλχεη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη 
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70

 Robert A. Rosenstone, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο, ςελ. 21-22, 61-62 
71

 «Μια ηωι λοφφα και παραλλαγι», ό.π. 
72

 Tony Shaw, 2007, Hollywood's Cold War, Edinburgh: Edinburgh University Press, ςελ. 284-285 
73

 Robert A. Rosenstone, «Walker», ςελ. 67 



  

 

Μαρία Κυριαηι, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο: Σάτιρα, 
Αναπαράςταςθ και Δθμόςια Μνιμθ 

  

 
Γηπισκαηηθή Δξγαζία  40 

 

θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο κπνξνχλ λα επεξεάζνπλ ηε δεκφζηα θαηαλφεζε 

ηνπ παξειζφληνο. 

 Παξά ηηο δηαθνξέο ηνπο νη δχν ηαηλίεο ζπγθιίλνπλ ζε έλα βαζηθφ ζεκείν. Καη νη δχν 

ρξεζηκνπνηνχλ ηε ζάηηξα σο εξγαιείν ηζηνξηθήο εξκελείαο, απνδνκψληαο κνξθέο 

πνιηηηθήο θαη ζηξαηησηηθήο απζεληίαο θαη ακθηζβεηψληαο επίζεκεο εθδνρέο ηνπ 

παξειζφληνο. Ζ Λούθα και Παπαλλαγή επηθεληξψλεηαη ζηε ζπιινγηθή εκπεηξία ηεο 

δηθηαηνξίαο θαη ζηε κλήκε ηεο Μεηαπνιίηεπζεο,
74

 ελψ ην Walker εμεηάδεη θξηηηθά 

ηνπο κχζνπο ηνπ ακεξηθαληθνχ επεθηαηηζκνχ θαη ηεο εζληθήο απνζηνιήο.
75

 Χζηφζν 

θαη ζηηο δχν πεξηπηψζεηο ε ηζηνξία παξνπζηάδεηαη σο πεδίν δηαξθνχο επαλεξκελείαο 

θαη πνιηηηθήο δηακάρεο. Μέζα απφ δηαθνξεηηθέο θηλεκαηνγξαθηθέο πξαθηηθέο νη δχν 

ηαηλίεο αλαδεηθλχνπλ ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ν θηλεκαηνγξάθνο κπνξεί λα 

ιεηηνπξγήζεη σο θνξέαο δεκφζηαο ηζηνξίαο, ζπκβάιινληαο ζηε δηακφξθσζε ηεο 

ζπιινγηθήο κλήκεο θαη ηεο ηζηνξηθήο ζπλείδεζεο ηνπ θνηλνχ.  
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3.2. Λούφα και Παραλλαγή: δικτατορύα και ςυλλογικό μνόμη 

 Ζ Λούθα και Παπαλλαγή (1984) ηνπ Νίθνπ Πεξάθε απνηειεί κία απφ ηηο 

ζεκαληηθφηεξεο πνιηηηθέο ζάηηξεο ηνπ ειιεληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ θαη κία απφ ηηο πην 

αλαγλσξίζηκεο θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο ηεο δηθηαηνξίαο ησλ 

΢πληαγκαηαξρψλ. Χζηφζν ε ζεκαζία ηεο ηαηλίαο δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ θξηηηθή ηνπ 

ζηξαηησηηθνχ θαζεζηψηνο. Βαζηζκέλε ζηηο πξνζσπηθέο εκπεηξίεο ηνπ ίδηνπ ηνπ 

Πεξάθε θαη άιισλ ζπλαδέιθσλ ηνπ, πνπ ππεξέηεζαλ ηα πξψηα ρξφληα ηεο 

δηθηαηνξίαο ζηελ Σειεφξαζε Δλφπισλ Γπλάκεσλ (ΣΔΓ, κεηέπεηηα ΤΔΝΔΓ), ε ηαηλία 

κεηαηξέπεη ηε βησκέλε κλήκε κηαο γεληάο ζε ζπιινγηθή αθήγεζε γηα ηε δηθηαηνξία, 

ηε ζηξαηησηηθή ζεηεία θαη ηελ ειιεληθή θνηλσλία. Σν απνηέιεζκα είλαη κηα θσκηθή 

θηλεκαηνγξαθηθή αθήγεζε, ε νπνία ζπλδπάδεη ζηνηρεία απηνβηνγξαθίαο, ηζηνξηθήο 

κλήκεο θαη πνιηηηθήο ζάηηξαο, ψζηε λα εμεηάζεη ηε ζρέζε ησλ απιψλ αλζξψπσλ κε 

ηελ εμνπζία, ηνλ ζηξαηφ θαη ηνπο κεραληζκνχο πξνπαγάλδαο.
76

 

 Ζ παξαγσγή ηεο ηαηλίαο ζπλδέεηαη κε ην πνιηηηθφ θαη πνιηηηζκηθφ θιίκα ηεο 

Μεηαπνιίηεπζεο, πεξίνδν θαηά ηελ νπνία ε ειιεληθή θνηλσλία επαλεμέηαδε 

ζπζηεκαηηθά ην πξφζθαην παξειζφλ ηεο. Ζ Μεηαπνιίηεπζε είρε ήδε ζπκπιεξψζεη 

κία δεθαεηία, ε Αξηζηεξά είρε πιένλ λνκηκνπνηεζεί πνιηηηθά θαη είρε ζπλδεζεί κε ηελ 

κλήκε ηεο Αληίζηαζεο, ε δεκφζηα ζπδήηεζε γχξσ απφ ηε ρνχληα είρε κεηαθεξζεί 

απφ ην πεδίν άκεζεο πνιηηηθήο αληηπαξάζεζεο ζην ρψξν ηεο πνιηηηζκηθήο κλήκεο. ΢ε 

απηφ ην πιαίζην ν θηλεκαηνγξάθνο ζηξάθεθε ζπρλά πξνο ην ηζηνξηθφ θαη θνηλσληθφ 

αθήγεκα, επηρεηξψληαο λα εξκελεχζεη γεγνλφηα, πνπ εμαθνινπζνχζαλ λα 

επεξεάδνπλ ηε ζπιινγηθή ηαπηφηεηα ηεο ειιεληθήο θνηλσλίαο. Ζ ηαηλία δελ 

παξνπζηάδεη κφλν ηελ ηζηνξία, αιιά ζπκκεηέρεη ελεξγά ζηε δηακφξθσζε ηεο κλήκεο 

ηεο. Ζ αλαπαξάζηαζε ηεο δηθηαηνξίαο γίλεηαη ηαπηφρξνλα θαη αλαπαξάζηαζε ηνπ 

ηξφπνπ, κε ηνλ νπνίν ε κεηαπνιηηεπηηθή θνηλσλία επέιεμε λα ηε ζπκάηαη.
77

 Έηζη ε 

Λούθα και Παπαλλαγή κεηαηξέπεη βηψκαηα κηαο ζπγθεθξηκέλεο γεληάο ζε ζπιινγηθή 

αθήγεζε γηα ηε ζηξαηησηηθή ζεηεία, ηε δηθηαηνξία θαη ηελ ειιεληθή θνηλσλία ηεο 

πεξηφδνπ. 

 Ζ ηαηλία ζπλδέεηαη κε ηηο αλαδεηήζεηο ηνπ Νένπ Διιεληθνχ Κηλεκαηνγξάθνπ. Όπσο 

πνιιά έξγα ηνπ ξεχκαηνο, ελδηαθέξεηαη γηα ηελ πξφζθαηε ηζηνξία, ηελ πνιηηηθή 

εμνπζία θαη ηε ζπιινγηθή κλήκε. Χζηφζν δηαθνξνπνηείηαη απφ πνιιά έξγα ηνπ 

ξεχκαηνο, ηα νπνία ήηαλ ζπρλά αιιεγνξηθά, αθαηξεηηθά θαη  δπζπξφζηηα ζην 

ειιεληθφ θνηλφ, ράξε ζηε ρξήζε ιατθνχ ρηνχκνξ, ζηελ αθεγεκαηηθή ηνπ ακεζφηεηα 

θαη ζηε κεγάιε εκπνξηθή ηνπ απήρεζε. Ο Πεξάθεο απνθεχγεη ηελ απζηεξή πνιηηηθή 

θαηαγγειία θαη επηιέγεη ηε ζάηηξα θαη ην  ρηνχκνξ. Μέζσ ηνπ ιατθνχ θαη άκεζα 

επηθνηλσληαθνχ ηνπ χθνπο δεκηνπξγεί έλα έξγν, ην νπνίν παξακέλεη πξνζηηφ ζην 
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επξχ θνηλφ, ρσξίο λα ράλεη ηελ θξηηηθή ηνπ δηάζηαζε, γεγνλφο ην νπνίν εμεγεί ζε 

κεγάιν βαζκφ ηε δηαρξνληθή επηηπρία ηεο ηαηλίαο.
 78

 

 Ζ αθήγεζε ηνπνζεηείηαη ιίγν πξηλ ην πξαμηθφπεκα θαη θαηά ηα πξψηα ρξφληα ηεο 

δηθηαηνξίαο θαη παξαθνινπζεί κηα νκάδα λεαξψλ ζηξαηησηψλ, νη νπνίνη ππεξεηνχλ 

ζηελ Σειεφξαζε Δλφπισλ Γπλάκεσλ. Ζ ηαηλία δελ ελδηαθέξεηαη λα παξνπζηάζεη ηα 

ηειεπηαία ρξφληα ηνπ θαζεζηψηνο ή ηελ θαηάξξεπζή ηνπ, αιιά ηελ αξρηθή θάζε ηεο 

εγθαζίδξπζήο ηνπ, φηαλ νη κεραληζκνί εμνπζίαο επηρεηξνχζαλ λα εδξαησζνχλ θαη λα 

νξγαλψζνπλ κηα λέα δεκφζηα εηθφλα γηα ηνλ ζηξαηφ θαη ην θξάηνο.
79

 Σν ΣΔΓ  

απνηειεί ην ζθεληθφ θαη ην βαζηθφ ζεκαηηθφ άμνλα ηνπ έξγνπ. Μέζα απφ ηε 

δηαδηθαζία παξαγσγήο ηειενπηηθψλ πξνγξακκάησλ, ε ηαηλία εμεηάδεη ηνλ ηξφπν, κε 

ηνλ νπνίν ε δηθηαηνξία θαηαζθεχαδε ηελ εηθφλα ηεο. Οη ζηξαηηψηεο θαινχληαη λα 

ζπκκεηάζρνπλ ζηε δεκηνπξγία κηαο εμηδαληθεπκέλεο αλαπαξάζηαζεο ηνπ ζηξαηνχ 

θαη ηνπ θαζεζηψηνο, ε νπνία φκσο βξίζθεηαη ζε πιήξε αληίζεζε κε ηελ θαζεκεξηλή 

ηνπο πξαγκαηηθφηεηα. Ζ απφζηαζε αλάκεζα ζηελ επίζεκε εηθφλα θαη ζηε βησκέλε 

εκπεηξία απνηειεί κία απφ ηηο βαζηθέο πεγέο ρηνχκνξ ηεο ηαηλίαο. Παξάιιεια 

ζπληζηά θαη κηα βαζηά πνιηηηθή θξηηηθή απέλαληη ζηνπο κεραληζκνχο πξνπαγάλδαο 

θαη ζηε δπλαηφηεηα ησλ κέζσλ ελεκέξσζεο λα δηακνξθψλνπλ αληηιήςεηο γηα ηελ 

πξαγκαηηθφηεηα. Ζ ηαηλία ινηπφλ δελ ζαηηξίδεη κφλν ηνλ ζηξαηφ, αιιά θαη ηηο 

δηαδηθαζίεο θαηαζθεπήο ηεο δεκφζηαο εηθφλαο ηεο εμνπζίαο.
80

 

 

Εικόνα 4 Η χαώδησ κινηματογράφιςη ενόσ videoclip. Πηγή: Επίςημη Ιςτοςελίδα Νίκου Περάκη 

 Ζ ζαηηξηθή πξφζεζε ηεο ηαηλίαο δειψλεηαη ήδε απφ ηελ ελαξθηήξηα ζθελή ζηα 

ρηνληζκέλα ζχλνξα. Ζ κνπζηθή ππφθξνπζε, νη ζηξαηησηηθέο κπφηεο, νη ππξνβνιηζκνί 

                                                           
78

 Ρζα Βαλντζν, «Ο ελλθνικόσ κινθματογράφοσ τθσ δεκαετίασ του ’80», Χρόνοσ, 16.10.2014‧  Ελίηα-

Άννα Δελβεροφδθ, ό.π., ςελ. 9-11‧  Dan Georgakas, ό.π.‧  Μιχάλθσ Μπαρτηίδθσ, ό.π., ςελ. 454-456 
79

 «Μια ηωι λοφφα και παραλλαγι», ό.π.‧  «Λοφφα και Παραλλαγι (1984)», RetroDB 
80

 Andrew Horton, ό.π. 



  

 

Μαρία Κυριαηι, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο: Σάτιρα, 
Αναπαράςταςθ και Δθμόςια Μνιμθ 

  

 
Γηπισκαηηθή Δξγαζία  43 

 

θαη ε θξαπγή «Αέξα!» παξαπέκπνπλ ζην αιβαληθφ κέησπν θαη ζηηο εξσηθέο 

πνιεκηθέο ηαηλίεο ηνπ κεηαπνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ, νη νπνίεο πξνβάιινπλ 

πξφηππα αλδξείαο, απηνζπζίαο θαη ζηξαηησηηθήο πεηζαξρίαο. Χζηφζν ε ζνβαξφηεηα 

απηήο ηεο εηθφλαο δηαζηξεβιψλεηαη γξήγνξα απφ ηελ ππεξβνιή θαη ην ρηνχκνξ: 

ζηφρνο είλαη απιψο ε ζαλάησζε ελφο ιαγνχ, πνπ γίλεηαη ηξνθή γηα ηνπο θαληάξνπο.  

Ο ζεαηήο αληηιακβάλεηαη φηη ε ηαηλία δελ πξφθεηηαη λα εμπκλήζεη ηνλ ζηξαηφ, αιιά 

λα ηνλ απνδνκήζεη. Ζ ζθελή απνηειεί εηζαγσγή ζε έλαλ θφζκν, φπνπ νη επίζεκνη 

κχζνη ζπγθξνχνληαη δηαξθψο κε ηελ πξαγκαηηθφηεηα. Αληί γηα κηα εμηδαληθεπκέλε 

εηθφλα ηνπ ζηξαηνχ, παξνπζηάδεηαη έλαο θφζκνο γεκάηνο γξαθεηνθξαηία, 

πξνρεηξφηεηα, απηνζρεδηαζκνχο, κηθξνπαξαβηάζεηο θαλνληζκψλ θαη δηαξθείο 

πξνζπάζεηεο απνθπγήο ησλ ππνρξεψζεσλ.
81

  

 ΢ε αληίζεζε κε πνιιέο ηζηνξηθέο ή πνιεκηθέο ηαηλίεο, ε Λούθα και Παπαλλαγή 

αθνινπζεί ηελ πξνζέγγηζε ηνπ M*A*S*H θαη δελ νξγαλψλεηαη γχξσ απφ έλαλ 

κνλαδηθφ ήξσα. Ο πξαγκαηηθφο πξσηαγσληζηήο είλαη ε ίδηα ε νκάδα ησλ 

ζηξαηησηψλ. Οη ραξαθηήξεο ιεηηνπξγνχλ ζπιινγηθά θαη απνηεινχλ κηα κηθξνγξαθία 

ηεο ειιεληθήο θνηλσλίαο ηεο επνρήο. Ο Παπαδφπνπινο, ν Λάκπξνπ, ν Μπαινχξδνο, 

ν ΢αββίδεο, ν Καξακαδφθ θαη νη ππφινηπνη θαληάξνη αληηπξνζσπεχνπλ δηαθνξεηηθέο 

ζηάζεηο απέλαληη ζηε ζηξαηησηηθή δσή, ηελ πνιηηηθή θαη ηελ θνηλσλία. Μέζα απφ 

απηνχο ην έξγν παξνπζηάδεη έλα επξχ θάζκα ηεο ειιεληθήο λενιαίαο ηεο επνρήο: 

πνιηηηθνπνηεκέλνη λένη ηεο αξηζηεξάο, αδηάθνξνη ή θπληθνί ζηξαηεχζηκνη, 

επθαηξηαθνί ραξαθηήξεο, «βχζκαηα» θαη νηθνλνκηθά εππαζείο άλζξσπνη, νη νπνίνη 

επηδηψθνπλ λα νινθιεξψζνπλ ηε ζεηεία ηνπο ρσξίο πξνβιήκαηα. Ζ ζπιινγηθφηεηα 

απηή απνηππψλεηαη θαη ζηε ζθελνζεηηθή νξγάλσζε ηνπ ρψξνπ.
82

 Όπσο παξαηεξεί ε 

Γειβεξνχδε, νη ραξαθηήξεο ζπρλά «δξνπλ παξάιιεια θαη ηαπηφρξνλα κέζα ζην 

πιάλν», ρσξίο ε θάκεξα λα απνκνλψλεη ζπζηεκαηηθά έλαλ θεληξηθφ πξσηαγσληζηή.
83

 

 Ζ επηινγή απηή επηηξέπεη ζηελ ηαηλία λα παξνπζηάζεη κηα ζχλζεηε εηθφλα ηεο 

θνηλσληθήο πξαγκαηηθφηεηαο. Σα δηαθνξεηηθά θνηλσληθά ππφβαζξα, νη πνιηηηθέο 

πεπνηζήζεηο, ηα πξνβιήκαηα θαη νη πξνζσπηθέο θηινδνμίεο ησλ ζηξαηησηψλ 

αληαλαθινχλ ηηο αληηθάζεηο ηεο ίδηαο ηεο θνηλσλίαο. Ζ δηθηαηνξία δελ εκθαλίδεηαη 

σο έλα εμσηεξηθφ θαηλφκελν, ην νπνίν επηβάιιεηαη ζε κηα νκνηνγελή θνηλσλία, αιιά 

σο έλα θαζεζηψο, κε ην νπνίν νη άλζξσπνη αλαπηχζζνπλ δηαθνξεηηθέο ζρέζεηο. 

Οξηζκέλνη ζπκκνξθψλνληαη, άιινη αδηαθνξνχλ, άιινη δηαηεξνχλ θξηηηθή ζηάζε θαη 

άιινη πξνζπαζνχλ απιψο λα επηβηψζνπλ. 

  Όπσο θαίλεηαη θαη απφ ηνλ ηίηιν, θεληξηθή ζέζε ζηελ αθήγεζε θαηέρεη ε έλλνηα ηεο 

«ινχθαο». Γηα ηνπο πεξηζζφηεξνπο ζηξαηηψηεο, ε απνθπγή ησλ ππνρξεψζεσλ δε 

ζεκαίλεη εζηθή απνηπρία, αιιά ινγηθή απάληεζε ζε έλα παξάινγν ζχζηεκα.
84

 Οη 

ήξσεο ηεο ηαηλίαο δελ είλαη επαλαζηάηεο κε ηε ζπκβαηηθή έλλνηα, νχηε νξγαλσκέλνη 

αληηζηαζηαθνί. Αληίζεηα αλαπηχζζνπλ θαζεκεξηλέο ζηξαηεγηθέο επηβίσζεο: 
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απνθεχγνπλ αγγαξείεο, εθκεηαιιεχνληαη θελά ηνπ ζπζηήκαηνο, δηαπξαγκαηεχνληαη 

κε ηνπο αλσηέξνπο ηνπο θαη αλαδεηνχλ ηξφπνπο λα δηαηεξήζνπλ έλα κέξνο ηεο 

πξνζσπηθήο ηνπο ειεπζεξίαο θαη απηνλνκίαο. Μέζα απφ απηέο ηηο κηθξέο πξάμεηο ε 

ηαηλία παξνπζηάδεη κηα κνξθή θαζεκεξηλήο αληίζηαζεο, ε νπνία απέρεη ηφζν απφ ηνλ 

εξσηζκφ, φζν θαη απφ ηελ πιήξε ππνηαγή.
85

 

 Οη ζρέζεηο κεηαμχ ησλ ζηξαηησηψλ απνηεινχλ επίζεο βαζηθφ ζηνηρείν ηεο 

αθήγεζεο. Παξά ηηο κεηαμχ ηνπο δηαθνξέο νη ραξαθηήξεο ζπγθξνηνχλ κηα θνηλφηεηα, 

ε νπνία πξνζπαζεί λα δηαηεξήζεη ηελ αλζξψπηλε δηάζηαζε ηεο θαζεκεξηλφηεηαο 

κέζα ζε έλαλ ζεζκφ, ν νπνίνο επηδηψθεη ηελ νκνηνκνξθία θαη ηελ πεηζαξρία. Ζ 

παξνπζία ησλ νηθνγελεηψλ ηνπο θαη ησλ γπλαηθψλ, νη εξσηηθέο ζρέζεηο θαη νη 

«επηρεηξεκαηηθέο» δξαζηεξηφηεηέο ηνπο εληζρχνπλ αθφκε πεξηζζφηεξν απηή ηε 

δηάζηαζε.
86

 Σν ζηξαηφπεδν κεηαηξέπεηαη απφ απνκνλσκέλν ρψξν ζε πξνέθηαζε ηεο 

ίδηαο ηεο θνηλσλίαο.  

 O θφζκνο θαη ε νπηηθή ηεο ηαηλίαο είλαη θπξίσο αλδξηθνί. Οη γπλαηθείνη ραξαθηήξεο 

απνηεινχλ θπξίσο ηα εξσηηθά ελδηαθέξνληα, αιιά θαη ηελ ππελζχκηζε ηεο δσήο έμσ 

απφ ην ζηξαηφπεδν, ελφο θφζκνπ, πνπ ζπλερίδεη λα ππάξρεη πέξα απφ ηνπο 

πεξηνξηζκνχο ηεο ζηξαηησηηθήο πξαγκαηηθφηεηαο. Μέζα απφ ηηο ζρέζεηο ηνπο κε ηνπο 

πξσηαγσληζηέο απνθαιχπηνληαη πιεπξέο ηεο πξνζσπηθφηεηάο ηνπο, νη νπνίεο δελ 

είλαη νξαηέο ζην εζσηεξηθφ ηεο ζηξαηησηηθήο ηεξαξρίαο. Δλψ νη ζηξαηησηηθνί ζεζκνί 

επηδηψθνπλ λα πξνβάιινπλ κηα εηθφλα αλδξηθήο ηζρχνο θαη απζεληίαο, νη γπλαίθεο 

απνθαιχπηνπλ ζπρλά ηηο αλαζθάιεηεο, ηηο αδπλακίεο θαη ηηο αληηθάζεηο πνπ 

θξχβνληαη πίζσ απφ απηή ηελ εηθφλα. 

  Φπζηθά ε επηινγή λα μεθηλήζεη ε αθήγεζε πξηλ ηελ 21
ε
 Απξηιίνπ δελ είλαη ηπραία: 

δειψλεη δηαθξηηηθά ηελ απνπζία αιιαγήο ζηνλ ζηξαηησηηθφ ζεζκφ. Δπνκέλσο γεληθφο 

ζηφρνο απνηειεί ε θξηηηθή θαηά ηεο απζεληίαο θαη ηνπ απηαξρηζκνχ: ε ζάηηξα δειαδή 

ζηξέθεηαη πξνο ηελ ζηξαηησηηθή ηεξαξρία.
87

 Οη αμησκαηηθνί παξνπζηάδνληαη σο 

θνξείο ελφο ζπζηήκαηνο, ην νπνίν βαζίδεηαη πεξηζζφηεξν ζηελ αλαπαξάζηαζε ηεο 

ηζρχνο, παξά ζηελ νπζηαζηηθή απνηειεζκαηηθφηεηα. Οη ίδηνη εκθαλίδνληαη ακαζείο, 

δχζηξνπνη θαη αδχλακνη. Οη θαλνληζκνί, νη επηζεσξήζεηο θαη νη ζηξαηησηηθέο 

ηειεηνπξγίεο κεηαηξέπνληαη ζπρλά ζε αληηθείκελν ριεπαζκνχ, θαζψο απνθαιχπηεηαη 

ε απφζηαζε αλάκεζα ζηελ επίζεκε εηθφλα θαη ζηελ πξαγκαηηθή ιεηηνπξγία ηνπ 

ζπζηήκαηνο. Ζ απζεληία δελ παξνπζηάδεηαη θπζηθή ή απηνλφεηε, αιιά θάηη πνπ 

πξέπεη δηαξθψο λα επηβεβαηψλεηαη κέζσ ζπκβνιηθψλ πξάμεσλ θαη ηειεηνπξγηψλ. 

Έηζη ε ηαηλία απνδνκεί ηε ζνβαξνθάλεηα ηεο ζηξαηησηηθήο εμνπζίαο θαη ππνλνκεχεη 

ην θχξνο ηεο. Σαπηφρξνλα ζπλδέεηαη δηαρξνληθά κε ηηο πξνζσπηθέο εκπεηξίεο ζρεδφλ 

ηνπ κηζνχ θνηλνχ ηεο: ην ζχλνιν δειαδή ηνπ αλδξηθνχ πιεζπζκνχ ηεο ρψξαο, πνπ 

ππεξεηεί θάπνηα ζηηγκή ζηνλ ζηξαηφ.
88
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 ΢ε αληίζεζε κε πην άκεζεο πνιηηηθέο θαηαγγειίεο ηεο πεξηφδνπ ε Λούθα και 

Παπαλλαγή επηιέγεη ηε γεινηνπνίεζε αληί ηεο αλνηρηήο ζχγθξνπζεο. Ζ ζηξαηησηηθή 

εμνπζία εκθαλίδεηαη πεξηζζφηεξν αδέμηα θαη αλαπνηειεζκαηηθή. Οη αλψηεξνη 

αμησκαηηθνί πξνζπαζνχλ λα επηβάινπλ ηελ πεηζαξρία, φκσο ε ίδηα ε ιεηηνπξγία ηνπ 

ζπζηήκαηνο απνθαιχπηεη ηα φξηά ηνπ. Ζ θσκσδία πξνθχπηεη απφ απηή ηε δηαθνξά 

αλάκεζα ζηηο θηινδνμίεο ηεο εμνπζίαο θαη ζηελ πξαγκαηηθή ηεο ιεηηνπξγία. Μέζα 

απφ ηε ζάηηξα ε ηαηλία απνκπζνπνηεί ηνλ ζηξαηφ θαη ηε δηθηαηνξία, κεηαηξέπνληαο 

ηελ εμνπζία απφ αληηθείκελν θφβνπ ζε αληηθείκελν θξηηηθήο θαη ριεπαζκνχ.
89

 Έηζη 

δεκηνπξγείηαη έλα έξγν, ην νπνίν παξακέλεη επίθαηξν πάλσ ζηε ζρέζε εμνπζίαο, 

κέζσλ ελεκέξσζεο θαη ζπιινγηθήο κλήκεο. 

 Παξά ηνλ θπξίαξρν θσκηθφ ηφλν φκσο ε ηαηλία δελ αγλνεί θαη ηηο ζθνηεηλέο πιεπξέο 

ηνπ ζπζηήκαηνο. Υσξίο λα κεηαηξέπεηαη αλνηρηά ζε πνιηηηθφ καληθέζην,  ππελζπκίδεη 

φηη πίζσ απφ ηηο θσκηθέο θαηαζηάζεηο θξχβνληαη πξαγκαηηθέο κνξθέο πίεζεο, 

θαηαλαγθαζκνχ θαη βίαο. Σα πηζηνπνηεηηθά θνηλσληθψλ θξνλεκάησλ 

πεξηζσξηνπνηνχζαλ πνιινχο ζηξαηηψηεο θαη αχμαλαλ ηηο πεξηπηψζεηο δπζκελνχο 

κεηάζεζεο. Ο ζπληαγκαηάξρεο αλαθέξεη πφζν δχζθνιε ήηαλ ε κεηάζεζε ηνπ 

Παπαδφπνπινπ ζηελ Αζήλα ιφγσ ησλ πεπνηζήζεψλ ηνπ, ελψ ζην ηέινο ηεο ηαηλίαο 

επηζηξέθεη ζηα ζχλνξα. Αιιά δελ είλαη ν κφλνο.  Γηα παξάδεηγκα, ε ςπρηθή 

θαηάξξεπζε ηνπ Καξακαδφθ απφ ηα κφληκα «θαςφληα» θαη ηνλ εθθνβηζκφ ή αθφκα 

πεξηζζφηεξν ε απηνθηνλία ηνπ Λέθθα, ν νπνίνο πιεξνθνξείηαη  γηα ηε δπζκελή 

κεηάζεζή ηνπ ιφγσ πνιηηηθψλ θξνλεκάησλ δηαθφπηνπλ απφηνκα ηελ θσκσδία θαη 

εκπνδίδνπλ ηε ζάηηξα λα κεηαηξαπεί ζε επηθαλεηαθφ γέιην. Μέρξη εθείλν ην ζεκείν νη 

πεξηζζφηεξνη ραξαθηήξεο αληηκεησπίδνπλ ηηο δπζθνιίεο ηεο ζηξαηησηηθήο δσήο κε 

ρηνχκνξ, εηξσλεία ή επξεκαηηθφηεηα. Σν έξγν δελ εγθαηαιείπεη ηε ζαηηξηθή ηνπ 

πξνζέγγηζε, αιιά εηζάγεη κηα ζηηγκή πνπ αλαγθάδεη ηνλ ζεαηή λα δεη πίζσ απφ ηε 

γεινηνπνίεζε ηεο απζεληίαο θαη λα αλαγλσξίζεη ηε ζνβαξφηεηα ηεο εκπεηξίαο, πνπ 

πεξηγξάθεηαη.
90

 

 Ζ Λούθα και Παπαλλαγή γλψξηζε ζεκαληηθή εκπνξηθή επηηπρία, απέζπαζε ηέζζεξα 

βξαβεία ζην Φεζηηβάι Κηλεκαηνγξάθνπ Θεζζαινλίθεο
91

 θαη θαηέρεη δηαρξνληθή  

παξνπζία ζηνλ ειιεληθφ δεκφζην ρψξν. Οη επαλαιακβαλφκελεο ηειενπηηθέο 

πξνβνιέο, νη λέεο θηλεκαηνγξαθηθέο θαη ηειενπηηθέο εθδνρέο, νη αλαθνξέο ζην 

δεκφζην ιφγν θαη ε δηαηήξεζε πνιιψλ ζθελψλ θαη αηαθψλ ζηε ζπιινγηθή κλήκε 

δείρλνπλ φηη ε ηαηλία μεπέξαζε ηα φξηα ηεο θηλεκαηνγξαθηθήο επηηπρίαο θαη 

κεηαηξάπεθε ζε πνιηηηζκηθφ ζεκείν αλαθνξάο.
92

 Ζ επίδξαζε ηνπ έξγνπ 

απνηππψλεηαη θαη ζηε κεηαγελέζηεξε πνξεία ησλ ραξαθηήξσλ ηνπ. ΢ην Βίορ και 

Πολιηεία (1987), ν Πεξάθεο επηζηξέθεη ζηνπο ίδηνπο πξσηαγσληζηέο κεηαθέξνληάο 

ηνπο απφ ην ρψξν ηνπ ζηξαηνχ ζηελ κεηαπνιηηεπηηθή ειιεληθή θνηλσλία. Ζ επηινγή 

απηή απνθαιχπηεη φηη ην ελδηαθέξνλ ηνπ δεκηνπξγνχ δελ πεξηνξηδφηαλ ζηε 

ζηξαηησηηθή εκπεηξία. Αληίζεηα ηνλ απαζρνινχζε ε δηαδξνκή κηαο νιφθιεξεο γεληάο 
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απφ ηα ρξφληα ηεο δηθηαηνξίαο πξνο ηηο λέεο πνιηηηθέο θαη θνηλσληθέο ζπλζήθεο ηεο 

Μεηαπνιίηεπζεο.
93

  

 Ζ κεγάιε επηηπρία ηεο ηαηλίαο θαη ε δηαρξνληθή παξνπζία ηεο ζηελ ειιεληθή 

δεκφζηα ζθαίξα εμεγνχλ ην γηαηί ζεσξείηαη ζήκεξα έλα απφ ηα ζεκαληηθφηεξα 

πνιηηηζκηθά θείκελα γηα ηε κλήκε ηεο δηθηαηνξίαο. Απφ ηελ άπνςε ηεο δεκφζηαο 

ηζηνξίαο ε δηαρξνληθή απηή απήρεζε είλαη ηδηαίηεξα ζεκαληηθή. Ζ ηαηλία απνηειεί 

βαζηθή πεγή, κέζσ ηεο νπνίαο νη κεηαγελέζηεξεο γεληέο ήξζαλ ζε επαθή κε ηελ 

πεξίνδν. Δπηπιένλ ε έληαμε αξρεηαθψλ εηθφλσλ δεκηνπξγεί κηα αιιειεπίδξαζε 

αλάκεζα ζηελ κπζνπιαζία θαη ζην ηζηνξηθφ ηεθκήξην. Γηα πνιινχο ζεαηέο νη εηθφλεο 

ηεο ζηξαηησηηθήο δσήο θαηά ηε δηάξθεηα ηεο ρνχληαο ζπλδένληαη πεξηζζφηεξν κε ηε 

Λούθα και Παπαλλαγή, παξά κε αθαδεκατθέο ηζηνξηθέο κειέηεο. Ζ δηθηαηνξία 

ζπλδέεηαη κε πξφζσπα, ηζηνξίεο θαη θαηαζηάζεηο, νη νπνίεο παξακέλνπλ 

αλαγλσξίζηκεο αθφκε θαη δεθαεηίεο αξγφηεξα.
94

 

 ΢πλνιηθά ε Λούθα και Παπαλλαγή απνηειεί πνιχ πεξηζζφηεξα απφ κηα επηηπρεκέλε 

ζηξαηησηηθή θσκσδία. Μέζα απφ ηε ζάηηξα, ηε βησκαηηθή κλήκε θαη ηελ απνδφκεζε 

ησλ κεραληζκψλ εμνπζίαο, ε ηαηλία πξνζθέξεη κηα ζχλζεηε αλαπαξάζηαζε ηεο 

δηθηαηνξίαο θαη ηεο ζρέζεο ηεο ειιεληθήο θνηλσλίαο κε απηήλ. Ζ ζεκαζία ηεο,  εθηφο 

απφ ην πεξηερφκελφ ηεο, πξνθχπηεη θαη απφ ηε ρξνληθή ζηηγκή ηεο παξαγσγήο ηεο, ηε 

δηαρξνληθή ηεο απήρεζε θαη ην ξφιν ηεο ζηε δηακφξθσζε ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο. 

Χο έξγν ηεο Μεηαπνιίηεπζεο, ην νπνίν αλαζηνράδεηαη ηε δηθηαηνξία κέζα απφ ηε 

ζθνπηά ηεο θαζεκεξηλήο εκπεηξίαο ε Λούθα και Παπαλλαγή αλαδεηθλχεη ηνλ ηξφπν, 

κε ηνλ νπνίν ν θηλεκαηνγξάθνο ιεηηνπξγεί ηαπηφρξνλα σο ιατθφ πνιηηηζκηθφ πξντφλ, 

ηζηνξηθή πεγή θαη θνξέαο δεκφζηαο ηζηνξίαο. 
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3.3. Walker: αναχρονιςμού και αμερικανικόσ ιμπεριαλιςμόσ 

 Ζ ηαηλία Walker (1987) ηνπ Alex Cox ζπληζηά κία απφ ηηο πην ηδηαίηεξεο πεξηπηψζεηο 

ηζηνξηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1980 θαη έλα απφ ηα πην 

ραξαθηεξηζηηθά παξαδείγκαηα ηεο ζρέζεο αλάκεζα ζηε ζάηηξα θαη ηε δεκφζηα 

ηζηνξία. ΢ε αληίζεζε κε ηηο πεξηζζφηεξεο ηζηνξηθέο ηαηλίεο, νη νπνίεο επηδηψθνπλ λα 

δεκηνπξγήζνπλ ηελ αίζζεζε κηαο απζεληηθήο αλαπαξάζηαζεο ηνπ παξειζφληνο, ην 

Walker απνξξίπηεη ζπλεηδεηά θαη εκθαλψο ηελ ηδέα απηή. Ζ ηαηλία δελ πξνζπαζεί λα 

παξνπζηάζεη ηα γεγνλφηα, «φπσο πξαγκαηηθά ζπλέβεζαλ», αιιά ρξεζηκνπνηεί ην 

παξειζφλ σο εξγαιείν πνιηηηθήο θαη ηζηνξηθήο εξκελείαο ηνπ παξφληνο. Γηα ην ιφγν 

απηφ κπνξεί λα εληαρζεί ζε απηφ, πνπ ν Robert Rosenstone νλνκάδεη «αληηθξνλνχζα» 

ή «πξσηνπνξηαθή» ηζηνξηθή ηαηλία. Οη ηαηλίεο απηέο δελ επηρεηξνχλ λα 

αλαπαξαγάγνπλ ηελ ηζηνξία, αιιά λα ηελ επαλεξκελεχζνπλ, ακθηζβεηψληαο ηηο 

ζπκβαηηθέο αθεγήζεηο ηνπ θπξίαξρνπ θηλεκαηνγξάθνπ θαη απνθαιχπηνληαο ηηο 

ηδενινγηθέο δηαδηθαζίεο, κέζσ ησλ νπνίσλ θαηαζθεπάδεηαη ε ηζηνξηθή κλήκε
95

. Σν 

Walker ζπγθεθξηκέλα ρξεζηκνπνηεί έλα ζρεηηθά άγλσζην επεηζφδην ηνπ 19
νπ

  αηψλα, 

γηα λα ζρνιηάζεη ηελ ακεξηθαληθή εμσηεξηθή πνιηηηθή ηνπ 20
νχ

. 

 Σν έξγν βαζίδεηαη ζηε δσή ηνπ William Walker, κηαο απφ ηηο πην ακθηιεγφκελεο 

κνξθέο ηνπ ακεξηθαληθνχ επεθηαηηζκνχ. Ο Walker ππήξμε «filibuster», δειαδή 

ηδηψηεο ζηξαηησηηθφο ηπρνδηψθηεο, πνπ επηρείξεζε λα θαηαιάβεη εδάθε ζηε Λαηηληθή 

Ακεξηθή ρσξίο επίζεκε θξαηηθή εληνιή. Σν 1855 παξελέβε ζηηο πνιηηηθέο 

ζπγθξνχζεηο ηεο Νηθαξάγνπαο, θαηέιαβε ηελ εμνπζία θαη απηναλαθεξχρζεθε 

πξφεδξνο ηεο ρψξαο. Καηά ηε ζχληνκε δηαθπβέξλεζή ηνπ επαλέθεξε ηε δνπιεία, 

έθαςε ηελ πξσηεχνπζα Γξαλάδα θαη πξνζπάζεζε λα εληάμεη ηε ρψξα ζηε ζθαίξα 

επηξξνήο ησλ Ζλσκέλσλ Πνιηηεηψλ, πξηλ ηειηθά αλαηξαπεί απφ ζπκκαρία θξαηψλ ηεο 

Λαηηληθήο Ακεξηθήο θαη εθηειεζηεί ην 1860 ζηελ Ολδνχξα. Ζ ηζηνξηθή ζεκαζία ηνπ 

δελ έγθεηηαη ηφζν ζηηο πξάμεηο ηνπ, φζν ζην γεγνλφο φηη ελζάξθσζε ην «Manifest 

Destiny»:  ηελ ηδενινγία ηνπ ακεξηθαληθνχ επεθηαηηζκνχ θαη ηελ πεπνίζεζε φηη νη 

Ζλσκέλεο Πνιηηείεο είραλ ηελ ηζηνξηθή απνζηνιή λα κεηαθέξνπλ ηνλ πνιηηηζκφ, ηε 

δεκνθξαηία θαη ηελ πξφνδν πέξα απφ ηα ζχλνξά ηνπο.
96

 

 Ο Alex Cox δελ ελδηαθέξεηαη λα παξνπζηάζεη ηνλ Walker σο απιφ θαθνπνηφ ή 

κνλνδηάζηαην δηθηάηνξα. Αληίζεηα ηνλ απεηθνλίδεη σο άλζξσπν, ν νπνίνο πηζηεχεη 

εηιηθξηλά ζηελ απνζηνιή ηνπ. Απφ ηελ πξψηε ηνπ εκθάληζε παξνπζηάδεηαη λα είλαη 

έλα πξφζσπν κε απφιπηε βεβαηφηεηα γηα ηνλ εαπηφ ηνπ θαη ην ξφιν ηνπ ζηελ 

ηζηνξία. Θεσξεί φηη έρεη ην δηθαίσκα θαη ηελ ππνρξέσζε λα αλαδηακνξθψζεη κηα 

μέλε θνηλσλία ζχκθσλα κε ηηο δηθέο ηνπ αληηιήςεηο θαη αμίεο.
97

 Ζ επηινγή απηή είλαη 

θαζνξηζηηθή γηα ηε ζαηηξηθή ιεηηνπξγία ηεο ηαηλίαο. Ο Walker εκθαλίδεηαη σο 

άλζξσπνο, ν νπνίνο έρεη εζσηεξηθεχζεη πιήξσο ηελ ηδενινγία πνπ εθπξνζσπεί. Ζ 
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 Coco Fusco, 1988, «Walker», Cinéaste, τ. 16, αρ. 3, ςελ. 53‧  Tony Shaw, ό.π., ςελ. 278 
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ζάηηξα πξνθχπηεη απφ ηε ζχγθξνπζε αλάκεζα ζηελ εηθφλα, ηελ νπνία έρεη γηα ηνλ 

εαπηφ ηνπ, θαη ζηηο πξαγκαηηθέο ζπλέπεηεο ησλ πξάμεψλ ηνπ. 

 Ζ πινθή αθνινπζεί ζε γεληθέο γξακκέο ηελ ηζηνξηθή πνξεία ηνπ Walker, ρσξίο φκσο 

λα εγθισβίδεηαη ζε απηήλ παξά ην έληνλν «This is a true story», κε ην νπνίν 

μεθηλάεη.
98

 Ζ αθήγεζε ηνλ αθνινπζεί απφ ην Μεμηθφ πίζσ ζηηο Ζλσκέλεο Πνιηηείεο 

θαη απφ ηελ άθημή ηνπ ζηε Νηθαξάγνπα, ζηελ θαηάιεςε ηεο εμνπζίαο θαη ηειηθά 

ζηελ πηψζε ηνπ. Χζηφζν ε ηαηλία απνδνκεί δηαξθψο ηνλ κχζν ηνπ κεγάινπ άλδξα, ν 

νπνίνο αιιάδεη ηελ πνξεία ηεο ηζηνξίαο.
99

 Αληί λα παξνπζηάδεη έλαλ εξσηθφ 

θαηαθηεηή, παξνπζηάδεη έλαλ άλζξσπν, πνπ πξνζπαζεί λα επηβάιεη ηε δηθή ηνπ 

αθήγεζε ζηελ πξαγκαηηθφηεηα θαη απνηπγράλεη. 

 Ζ δηαδηθαζία, κέζσ ηεο νπνίαο ν Walker θαηαιακβάλεη ηελ εμνπζία, απνηειεί έλα 

απφ ηα ζεκαληηθφηεξα ζηνηρεία ηεο ηαηλίαο. Αξρηθά εκθαλίδεηαη σο απειεπζεξσηήο 

θαη κεηαξξπζκηζηήο. Οη πνιηηηθνί ηνπ ιφγνη είλαη γεκάηνη αλαθνξέο ζηε δεκνθξαηία, 

ζηελ πξφνδν θαη ζηελ αλάγθε εθζπγρξνληζκνχ ηεο Νηθαξάγνπαο. Όζν πξνρσξά ε 

αθήγεζε, γίλεηαη νινέλα θαη πην εκθαλέο φηη νη έλλνηεο απηέο ιεηηνπξγνχλ απιψο σο 

κέζν λνκηκνπνίεζεο ηεο εμνπζίαο ηνπ. Ζ ζθελή ηεο αλαθήξπμήο ηνπ ζε πξφεδξν 

απνηειεί ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα αληίθαζεο αλάκεζα ζηε ξεηνξηθή θαη ζηελ 

πξαγκαηηθφηεηα. Ο Walker απηνπαξνπζηάδεηαη εθιεγκέλνο εγέηεο, αιιά ε εμνπζία 

ηνπ ζηεξίδεηαη ζηε ζηξαηησηηθή βία, ζηε μέλε επέκβαζε θαη ζηελ πξνζσπηθή 

θηινδνμία. Ζ επαλαθνξά ηεο δνπιείαο θαηαξξίπηεη νξηζηηθά ην πξνζσπείν ηνπ 

δεκνθξάηε εθζπγρξνληζηή. Ζ ηαηλία αζθεί θξηηηθή έηζη ζηελ επηβνιή εμνπζίαο, ε 

νπνία βαπηίδεηαη δεκνθξαηία κέζσ ηεο θαηάιιειεο πνιηηηθήο γιψζζαο.
100

 

  Ζ απνδφκεζε ηνπ κχζνπ ηνπ Walker πξαγκαηνπνηείηαη θαη κέζα απφ ηηο ζρέζεηο ηνπ 

κε ηνπο ππφινηπνπο ραξαθηήξεο, φπσο κε ηνπο γπλαηθείνπο ραξαθηήξεο ηεο ηαηλίαο. 

Οη ιίγεο, αιιά ζεκαληηθέο γπλαηθείεο παξνπζίεο ζπρλά εκθαλίδνληαη λα είλαη νη 

κφλεο, νη νπνίεο αληηιακβάλνληαη θαζαξά ηελ πξαγκαηηθφηεηα ηεο θαηάζηαζεο.
101

 

Χζηφζν ε θσλή ηνπο θπξηνιεθηηθά ή ζπκβνιηθά δελ αθνχγεηαη. Ζ κλεζηή ηνπ 

Walker, Ellen Martin, είλαη θσθή, ελψ ε αξηζηνθξάηηζζα Dona Yrena δελ 

επηθνηλσλεί κε ηνλ Walker ζηε γιψζζα ηνπ, αλ θαη ζην ηέινο απνθαιχπηεηαη φηη 

κπνξεί. Ζ εηξσλεία είλαη πξνθαλήο: νη ραξαθηήξεο πνπ δηαζέηνπλ κεγαιχηεξε 

δηνξαηηθφηεηα, είλαη εθείλνη, ηνπο νπνίνπο ην αλδξηθφ ζχζηεκα εμνπζίαο αδπλαηεί ή 

αξλείηαη λα αθνχζεη. Ζ ζθελή ηνπ δείπλνπ ζην ζπίηη ηεο Ellen είλαη απνθαιππηηθή: ν 

Walker, αλ θαη θαηαιαβαίλεη ηη ιέεη ε κλεζηή ηνπ ζηε λνεκαηηθή γιψζζα γηα ηε 
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δνπιεία θαη ην «Manifest Destiny», κεηαθξάδεη ζηνπο ππφινηπνπο θάηη εληειψο 

δηαθνξεηηθφ κε απνηέιεζκα ηελ νξγή ηεο.
102

 

 Ζ επηινγή απηή απνθηά θαη άιιν λφεκα, αλ ζπλδεζεί κε ηελ πξνζσπηθφηεηα ηνπ 

ίδηνπ ηνπ Walker. Παξφηη εκθαλίδεηαη σο αηξφκεηνο ζηξαηησηηθφο εγέηεο, ζηηο 

πξνζσπηθέο ηνπ ζρέζεηο κε ηηο γπλαίθεο ζπρλά παξνπζηάδεηαη ακήραλνο, αλαζθαιήο 

θαη ζπλαηζζεκαηηθά εμαξηεκέλνο. Μέζα απφ ηε ζεμνπαιηθή ζχγθξνπζε ε ηαηλία  

απνδνκεί ηελ επεθηαηηθή θαη πνπξηηαληθή θνπιηνχξα, ηελ νπνία εθπξνζσπεί ν 

πξσηαγσληζηήο. Δλψ επηδηψθεη λα ειέγμεη ρψξεο, ζηξαηνχο θαη πνιηηηθά ζπζηήκαηα, 

αδπλαηεί λα θαηαλνήζεη ή λα δηαρεηξηζηεί πξφζσπα πνπ βξίζθνληαη έμσ απφ ην 

πιαίζην ηεο εμνπζίαο ηνπ θαη απηφ  απμάλεη ηελ αλάγθε ηνπ γηα θαηάθηεζε.
103

 

 Παξάιιεια ε ηαηλία απνθεχγεη λα παξνπζηάζεη ηνλ Walker σο απνθιεηζηηθά 

ππεχζπλν γηα φζα ζπκβαίλνπλ. Πίζσ θαη πάλσ απφ φια θξχβνληαη ηα νηθνλνκηθά 

ζπκθέξνληα, ηα νπνία εθθξάδνληαη θπξίσο ζην πξφζσπν ηνπ Cornelius Vanderbilt. Ζ 

παξνπζία ηνπ ππελζπκίδεη φηη ν επεθηαηηζκφο δελ απνηειεί κφλν πνιηηηθφ ή 

ζηξαηησηηθφ θαηλφκελν, αιιά ζπλδέεηαη ζηελά κε νηθνλνκηθά δίθηπα ηζρχνο. Ζ 

Νηθαξάγνπα δελ απνηειεί πξαγκαηηθά πεδίν ηδενινγηθήο αληηπαξάζεζεο, αιιά ρψξνο 

ζχγθξνπζεο επηρεηξεκαηηθψλ θαη γεσπνιηηηθψλ ζπκθεξφλησλ. Ζ θξηηηθή ηεο ηαηλίαο 

ζηξέθεηαη επνκέλσο φρη κφλν ελαληίνλ ελφο πξνζψπνπ, αιιά ελαληίνλ νιφθιεξνπ 

ηνπ ηκπεξηαιηζηηθνχ ζπζηήκαηνο πνιηηηθήο θαη νηθνλνκηθήο θπξηαξρίαο.
104

 

 Ζ απνδφκεζε απηή εληζρχεηαη απφ ηηο θηλεκαηνγξαθηθέο ηερληθέο πνπ ρξεζηκνπνηεί 

ν Cox. Σν πην γλσζηφ θαη πνιπζπδεηεζκέλν ζηνηρείν ηεο ηαηλίαο είλαη νη 

αλαρξνληζκνί ηεο. ΢ε αληίζεζε κε ηηο ζπκβαηηθέο ηζηνξηθέο παξαγσγέο, φπνπ ε 

ηζηνξηθή απζεληηθφηεηα ζπλδέεηαη κε ηελ θαηλνκεληθά αθξηβή αλαπαξαγσγή 

θνζηνπκηψλ θαη αληηθεηκέλσλ, ην Walker εηζάγεη ζπζηεκαηηθά ζηνηρεία ηνπ 20νχ 

αηψλα κέζα ζηνλ θφζκν ηνπ 19νπ. Μία Mercedes-Benz, ειηθφπηεξα, ηζηγάξα 

Marlboro, θνπηηά Coca-Cola, ζχγρξνλα φπια, πεξηνδηθά θαη άιια αληηθείκελα 

εκθαλίδνληαη μαθληθά κέζα ζηελ αθήγεζε, ρσξίο θακία πξνζπάζεηα λα 

δηθαηνινγεζεί ε παξνπζία ηνπο. Οη αλαρξνληζκνί απηνί δελ απνηεινχλ απιέο θσκηθέο 

παξεκβνιέο. Δίλαη ζπλεηδεηή θαιιηηερληθή επηινγή, ε πην ζαθήο έθθξαζε ηεο 

αληίιεςεο ηνπ Cox γηα ηελ θπθιηθή θχζε ηεο ηζηνξίαο: ζηφρνο ηνπο δελ είλαη λα 

πξνθαιέζνπλ απιψο γέιην ή έθπιεμε, αιιά λα θαηαξγήζνπλ ηελ απφζηαζε αλάκεζα 

ζην παξειζφλ θαη ζην παξφλ. Οη αλαρξνληζκνί ιεηηνπξγνχλ αθξηβψο σο γέθπξεο 

αλάκεζα ζε δχν ρξνληθέο πεξηφδνπο θαη θαινχλ ηνλ ζεαηή φρη λα μεράζεη φηη βιέπεη 

κηα ηαηλία ηνπ 1987, αιιά λα αλαδεηήζεη ηηο αλαινγίεο αλάκεζα ζηελ επνρή ηνπ 

Walker θαη ζηε ζχγρξνλή ηνπ ακεξηθαληθή πνιηηηθή.
105
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Εικόνα 5 Το περιοδικό Newsweek. Πηγή: IMDb 

 Δμίζνπ θεληξηθή θηλεκαηνγξαθηθή ηερληθή απνηειεί θαη ε αληίζεζε κεηαμχ ήρνπ θαη 

εηθφλαο. Ζ αληίζεζε αλάκεζα ζηνλ ήρν θαη ζηελ εηθφλα απνηειεί κία απφ ηηο βαζηθέο 

αθεγεκαηηθέο ζηξαηεγηθέο ηεο ηαηλίαο. ΢ε πνιιά ζεκεία νη δηάινγνη ή νη εθηφο 

θάδξνπ αθεγήζεηο (voice over) απνζπαζκάησλ απφ ην εκεξνιφγην ηνπ Walker 

ζπλνδεχνληαη απφ εηθφλεο, νη νπνίεο παξνπζηάδνπλ αθξηβψο ην αληίζεην απφ φζα 

ιέγνληαη. ΢ε πνιιέο ζθελέο αθνχγνληαη ιφγνη πεξί δεκνθξαηίαο, πνιηηηζκνχ θαη 

πξνφδνπ, ελψ νη εηθφλεο παξνπζηάδνπλ βία, εθκεηάιιεπζε θαη θαηαζηξνθή.
106

 Έλα 

απιφ παξάδεηγκα είλαη ε ζπδήηεζε ηνπ Walker κε ηνλ ηπκπαληζηή ηνπ: φηαλ ηνπ 

δεηάεη λα αιιάμεη πφζην, θνβνχκελνο φηη ε ζέζε απηή ζεκαίλεη βέβαην ζάλαην, ν 

Walker ηνπ απαληά κε βεβαηφηεηα φηη φζν ηνλ αθνινπζεί, δελ ζα ηνπ ζπκβεί ηίπνηα. 

Ζ επφκελε ζθελή βέβαηα είλαη απηή ηνπ ζαλάηνπ ηνπ. Δπίζεο ραξαθηεξηζηηθή είλαη ε 

πεξηγξαθή ηεο εηζφδνπ ηνπο ζηε Γξαλάδα, φπνπ ν Walker αλαθέξεη έλζεξκα πιήζε 

λα ηνπο θαισζνξίδνπλ σο ειεπζεξσηέο, ελψ ν ζεαηήο βιέπεη λα εμειίζζεηαη κία 

εληειψο δηαθνξεηηθή εηθφλα.
107

 Ζ αληίζεζε απηή ιεηηνπξγεί σο κνξθή νπηηθήο 

εηξσλείαο. Ζ εηθφλα απνδνκεί ζπζηεκαηηθά ηνλ ιφγν θαη απνθαιχπηεη ην ράζκα 

αλάκεζα ζηελ ηδενινγηθή αθήγεζε θαη ζηηο ζπλέπεηεο ησλ πξάμεσλ. Πξφθεηηαη γηα 

κηα αθεγεκαηηθή ζηξαηεγηθή, ε νπνία εληζρχεη ηε ζαηηξηθή, θσκηθή δηάζηαζε ηεο 

ηαηλίαο θαη ηαπηφρξνλα κεηαηξέπεη ηελ θηλεκαηνγξαθηθή κνξθή ζε κέζν ηζηνξηθνχ 

ζρνιηαζκνχ. 

 Με παξφκνην ηξφπν ρξεζηκνπνηείηαη θαη ην ρηνχκνξ ηεο ηαηλίαο. Παξφηη ην Walker 

ραξαθηεξίδεηαη ζαηηξηθή θσκσδία, ην γέιην πνπ πξνθαιεί είλαη ζπρλά ακήραλν θαη 

άβνιν. Οη αλαρξνληζκνί, νη ππεξβνιηθέο δειψζεηο ηνπ πξσηαγσληζηή θαη νη 

παξάινγεο θαηαζηάζεηο πξνθαινχλ αξρηθά θσκηθφ απνηέιεζκα, ην νπνίν φκσο 

ζχληνκα κεηαηξέπεηαη ζε δπζθνξία. Ο ζεαηήο θαιείηαη λα ζπλεηδεηνπνηήζεη φηη πίζσ 

απφ ην θσκηθφ ζηνηρείν θξχβνληαη πξαγκαηηθέο εκπεηξίεο βίαο, πνιέκνπ θαη 
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εθκεηάιιεπζεο. Ζ ζάηηξα δελ ακβιχλεη ηελ θξηηηθή ηεο ηαηλίαο, αιιά κεηαηξέπεη ην 

γέιην ζε εξγαιείν ηεο. Ζ ηαηλία δελ πξνζθέξεη εχθνιε ςπραγσγία, αιιά 

απνζηαζεξνπνηεί ηνλ ζεαηή θαη  ηνλ αλαγθάδεη λα επαλεμεηάζεη νηθείεο πνιηηηθέο 

αθεγήζεηο. 

 Ζ πνιηηηθή δηάζηαζε ηνπ έξγνπ γίλεηαη πιήξσο εκθαλήο, φηαλ εμεηαζηεί ζην πιαίζην 

ηεο παξαγσγήο ηνπ. Ζ ηαηλία γπξίζηεθε θαηά ηε δηάξθεηα ηεο πξνεδξίαο Reagan ζε 

κηα χζηεξε ςπρξνπνιεκηθή πεξίνδν, θαηά ηελ νπνία ε Νηθαξάγνπα βξηζθφηαλ ζην 

επίθεληξν ηεο ακεξηθαληθήο εμσηεξηθήο πνιηηηθήο. Ζ ππνζηήξημε πξνο ηνπο Contras 

ελαληίνλ ησλ ΢αληηλίζηαο, πνπ παξνπζηαδφηαλ σο αλαγθαία ππεξάζπηζε ηεο 

δεκνθξαηίαο απέλαληη ζηνλ θνκκνπληζκφ, θαη ην ζθάλδαιν Iran–Contra, ζε 

ζπλδπαζκφ κε ηελ πξφζθαηε κλήκε ηνπ Βηεηλάκ, είραλ πξνθαιέζεη έληνλεο 

ζπδεηήζεηο γχξσ απφ ηε λνκηκφηεηα ηεο ακεξηθαληθήο παξέκβαζεο ζηελ πεξηνρή. Ο 

Cox αληηκεησπίδεη ηνλ William Walker φρη σο ηζηνξηθή εμαίξεζε, αιιά σο πξφδξνκν 

κηαο επξχηεξεο παξάδνζεο επεκβάζεσλ ζηε Λαηηληθή Ακεξηθή. Ζ ηαηλία ππνζηεξίδεη 

φηη νη κνξθέο παξέκβαζεο κπνξεί λα αιιάδνπλ, αιιά νη βαζηθέο ινγηθέο εμνπζίαο 

παξακέλνπλ αλαγλσξίζηκεο.
108

 

 Ζ ζχλδεζε αλάκεζα ζην παξειζφλ θαη ζην παξφλ θνξπθψλεηαη ζην ηέινο ηεο 

ηαηλίαο. Μεηά ηελ πηψζε ηνπ θαζεζηψηνο θαη ηελ εθηέιεζε ηνπ Walker, ε αθήγεζε 

δελ νινθιεξψλεηαη κε ην ζπκβαηηθφ ηξφπν ελφο ηζηνξηθνχ δξάκαηνο. Αληίζεηα 

αθνινπζνχλ ζχγρξνλα πιάλα θαη σκέο εηθφλεο βίαο θαη  ζαλάηνπ απφ ηε Νηθαξάγνπα 

ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1980, θαηαξγψληαο θάζε πηζαλή ακθηβνιία γηα ηελ πνιηηηθή 

πξφζεζε ηνπ έξγνπ.
109

 Λίγν πξηλ έρεη πξνεγεζεί ν ιφγνο ηνπ Walker κέζα ζηνλ 

θαζεδξηθφ λαφ ηεο θαηφκελεο Γξαλάδαο, φπνπ ν ίδηνο αλαθέξεη ζρεδφλ «πξνθεηηθά» 

φηη νη Ζλσκέλεο Πνιηηείεο δελ ζα αθήζνπλ πνηέ πξαγκαηηθά ήζπρε ηε ρψξα. Σα 

ζχγρξνλα πιάλα ιεηηνπξγνχλ σο νπηηθή επηβεβαίσζε απηήο ηεο δηαπίζησζεο θαη 

θαηαξγνχλ νξηζηηθά ηα φξηα αλάκεζα ζηνλ 19
ν
 θαη ζηνλ 20

φ
 αηψλα.

110
 Σν ηζηνξηθφ 

παξειζφλ κεηαηξέπεηαη ζε εξγαιείν εξκελείαο ηνπ παξφληνο. Πξφθεηηαη γηα κία απφ 

ηηο πην ραξαθηεξηζηηθέο ζηηγκέο δεκφζηαο ηζηνξίαο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν ηεο 

δεθαεηίαο ηνπ 1980. 

 Απφ απηή ηελ άπνςε ην Walker απνηειεί εμαηξεηηθφ παξάδεηγκα ηνπ ηξφπνπ, κε ηνλ 

νπνίν ν θηλεκαηνγξάθνο κεηαηξέπεηαη ζε ρψξν ηζηνξηθήο ζθέςεο. Ζ ηαηλία δελ 

πεξηνξίδεηαη ζηελ αθήγεζε γεγνλφησλ, νχηε δηεθδηθεί ην ξφιν αθαδεκατθήο 

ηζηνξηνγξαθίαο. Αμηνπνηψληαο ηα εξγαιεία ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ παξάγεη ηζηνξηθφ 

λφεκα θαη πξνθαιεί δεκφζην δηάινγν. Γελ ρξεζηκνπνηεί ηελ ηζηνξία σο ζθεληθφ, 

αιιά σο κέζν πνιηηηθήο παξέκβαζεο. Αληί λα αλαπαξάγεη έλαλ εζληθφ κχζν, 

επαλαθέξεη ζην πξνζθήλην έλα ζρεηηθά άγλσζην επεηζφδην ηεο ακεξηθαληθήο 

ηζηνξίαο θαη ην ρξεζηκνπνηεί, γηα λα ακθηζβεηήζεη θπξίαξρεο αθεγήζεηο πεξί 

δεκνθξαηίαο, πξνφδνπ θαη εζληθήο απνζηνιήο. Σν παξειζφλ δελ παξνπζηάδεηαη σο 
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θιεηζηή θαη νινθιεξσκέλε ηζηνξία, αιιά σο πεδίν δηαξθνχο επαλεξκελείαο θαη 

πνιηηηθήο δηακάρεο. 

 Ζ ηδηαηηεξφηεηα απηή εμεγεί ελ κέξεη θαη ηελ αξρηθή ππνδνρή ηεο ηαηλίαο. Καηά ηελ 

πξψηε ηεο θπθινθνξία, ην Walker δελ ζεκείσζε ζεκαληηθή εκπνξηθή επηηπρία. Ζ 

αλνηρηά πνιηηηθή ηνπ ζηάζε, ε αληηζπκβαηηθή αηζζεηηθή ηνπ θαη ε ζαηηξηθή ηνπ 

επηζεηηθφηεηα δπζθφιεςαλ ηελ πξφζιεςή ηνπ ηφζν απφ ηνπο θξηηηθνχο, φζν θαη απφ 

ην επξχ θνηλφ. Χζηφζν αξθεηνί θξηηηθνί αλαγλψξηζαλ ήδε απφ ηφηε ηελ πνιηηηθή ηνπ 

ζεκαζία.
111

 Με ηελ πάξνδν ησλ ρξφλσλ ε ηαηλία επαλεθηηκήζεθε θαη ζεσξήζεθε έλα 

απφ ηα πην ελδηαθέξνληα παξαδείγκαηα πνιηηηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ ηεο δεθαεηίαο ηνπ 

1980. Ζ αμία ηεο δελ βξίζθεηαη ζηελ ηζηνξηθή αθξίβεηα ησλ ιεπηνκεξεηψλ ηεο, αιιά 

ζην φηη κέζα απφ ηνπο αλαρξνληζκνχο, ηε ζάηηξα θαη ηε ζχλδεζε ηνπ παξειζφληνο κε 

ην παξφλ απνθαιχπηεη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη θνηλσλίεο θαηαζθεπάδνπλ ηελ 

ηζηνξηθή κλήκε θαη ρξεζηκνπνηνχλ ηελ ηζηνξία, γηα λα εξκελεχζνπλ ηνλ ζχγρξνλν 

θφζκν. Χο απνηέιεζκα, απνηειεί έλα απφ ηα πην νινθιεξσκέλα παξαδείγκαηα 

ζπλάληεζεο ηεο ζαηηξηθήο ηέρλεο κε ηε δεκφζηα ηζηνξία ζηνλ θηλεκαηνγξάθν ηνπ 

χζηεξνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ. 
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4. 2000-2010: πολιτικό κριτικό, αυταρχικϋσ ιδεολογύεσ και 

διαφορετικϋσ μνόμεσ 

Οι περιπτώςεισ του No Man’s Land, του The Death of Stalin και του Jojo 

Rabbit 

4.1. Ειςαγωγό  

 Οη ηαηλίεο No Man's Land (2001) ηνπ Danis Tanović, The Death of Stalin (2017) ηνπ 

Armando Iannucci θαη Jojo Rabbit (2019) ηνπ Taika Waititi απνηεινχλ ηξία 

δηαθνξεηηθά παξαδείγκαηα ηζηνξηθήο ζάηηξαο ηνπ 21
νπ

 αηψλα. Παξφηη αλαθέξνληαη 

ζε δηαθνξεηηθά ηζηνξηθά γεγνλφηα, αμηνπνηνχλ ην ρηνχκνξ, ηελ εηξσλεία θαη ηε 

ζάηηξα γηα λα πξνζεγγίζνπλ δεηήκαηα, φπσο ε βία, ε πνιηηηθή εμνπζία, ε ηδενινγία 

θαη ε ζπιινγηθή κλήκε. Σν No Man's Land εζηηάδεη ζηνλ παξαινγηζκφ ηνπ πνιέκνπ 

θαη ζηελ απνηπρία ηεο δηεζλνχο θνηλφηεηαο λα δηαρεηξηζηεί απνηειεζκαηηθά ηε 

ζχγθξνπζε ζηε Βνζλία, ην The Death of Stalin εμεηάδεη ηνπο κεραληζκνχο 

ιεηηνπξγίαο ελφο απηαξρηθνχ θαζεζηψηνο κεηά ηνλ ζάλαην ηνπ εγέηε ηνπ, ελψ ην Jojo 

Rabbit πξνζεγγίδεη ην λαδηζκφ κέζα απφ ηελ παηδηθή νπηηθή, εζηηάδνληαο ζηε 

δηακφξθσζε ηεο ηδενινγηθήο ηαπηφηεηαο θαη ζηε κλήκε ηνπ παξειζφληνο. Παξά ηηο 

δηαθνξέο ηνπο, θαη νη ηξεηο ηαηλίεο ρξεζηκνπνηνχλ ηε ζάηηξα, γηα λα εληείλνπλ ηνλ 

ηζηνξηθφ θαη πνιηηηθφ ζρνιηαζκφ ηνπο. 

 Ηδηαίηεξε πεξίπησζε απνηειεί ην No Man's Land, θαζψο ζπλδέεηαη κε ηε δηεζλή 

αλάδεημε ηνπ βαιθαληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ κεηά ηηο ζπγθξνχζεηο ηεο δεθαεηίαο ηνπ 

1990. Οη παξαγσγέο ηεο πεξηνρήο άξρηζαλ λα απνθηνχλ κεγαιχηεξε παξνπζία ζηα 

δηεζλή θεζηηβάι, θέξλνληαο ζην πξνζθήλην εκπεηξίεο θαη ηζηνξηθέο κλήκεο, νη νπνίεο 

κέρξη ηφηε παξέκελαλ ζρεηηθά πεξηθεξεηαθέο ζην παγθφζκην θηλεκαηνγξαθηθφ ηνπίν. 

Ζ ηαηλία απηή απνηειεί ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απηήο ηεο ηάζεο, θαζψο  ιφγσ 

ηεο επηηπρίαο ηεο κεηαθέξεη ζην δηεζλέο θνηλφ κηα βαιθαληθή νπηηθή γηα ηνλ πφιεκν 

ηεο Βνζλίαο θαη ηηο ζπλέπεηέο ηνπ.
112

 Παξάιιεια ε έκθαζε ζηνλ παξαινγηζκφ ηεο 

ζχγθξνπζεο, ζηελ απνπζία εξσηθψλ κνξθψλ θαη ζηελ θξηηηθή ησλ ζηξαηησηηθψλ θαη 

πνιηηηθψλ ζεζκψλ ηελ ζπλδέεη κε ηελ αληηπνιεκηθή ζαηηξηθή παξάδνζε ηαηληψλ, 

φπσο ην M*A*S*H θαη ην Catch-22, νη νπνίεο εμεηάζηεθαλ ζην πξψην θεθάιαην ηεο 

παξνχζαο εξγαζίαο.
113

 

 Ζ ρξνληθή ζπγθπξία κέζα ζηελ νπνία εκθαλίζηεθαλ νη ηξεηο ηαηλίεο είλαη επίζεο 

ηδηαίηεξα ζεκαληηθή. Οη πξψηεο δεθαεηίεο ηνπ 21
νπ

 αηψλα ραξαθηεξίζηεθαλ απφ 

ζεκαληηθέο κεηαβνιέο ζηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ν θηλεκαηνγξάθνο αλαπαξηζηά ηνλ 

πφιεκν θαη ηηο πνιηηηθέο ζπγθξνχζεηο. Μεηά ηηο επηζέζεηο ηεο 11
εο

 ΢επηεκβξίνπ 2001 

θαη ηελ έλαξμε ηνπ «Πνιέκνπ θαηά ηεο Σξνκνθξαηίαο», έλα κέξνο ηνπ ακεξηθαληθνχ 

θηλεκαηνγξάθνπ επαλέθεξε παηξησηηθέο αθεγήζεηο θαη εξσηθέο κνξθέο ζηξαηησηψλ, 
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ζπρλά ζπλδεδεκέλεο κε δεηήκαηα εζληθήο αζθάιεηαο θαη ζηξαηησηηθήο παξέκβαζεο. 

Παξάιιεια φκσο αλαπηχρζεθε θαη έλα δηαθνξεηηθφ ξεχκα ηαηληψλ, ην νπνίν εζηίαδε 

ζηα ζχκαηα, ζην ηξαχκα, ζηηο εζηθέο ζπλέπεηεο ηεο βίαο θαη ζηελ θξηηηθή ησλ ζεζκψλ 

πνπ ηε λνκηκνπνηνχλ.
114

 Οη ηαηλίεο απηνχ ηνπ θεθαιαίνπ εληάζζνληαη πεξηζζφηεξν ζε 

απηή ηε δεχηεξε θαηεχζπλζε, θαζψο απνξξίπηνπλ ηηο απινπνηεκέλεο εξσηθέο 

αθεγήζεηο θαη ζηξέθνληαη πξνο ηηο αληηθάζεηο ηεο εμνπζίαο, ηεο ηδενινγίαο θαη ηεο 

ηζηνξηθήο κλήκεο. 

 Σν The Death of Stalin θαη ην Jojo Rabbit θπθινθφξεζαλ ζηα ηέιε ηεο δεθαεηίαο ηνπ 

2010 θαη ζπλδένληαη αθφκε πην άκεζα κε ην πνιηηηθφ θιίκα ηεο επνρήο ηνπο. Ζ 

άλνδνο ιατθηζηηθψλ θαη εζληθηζηηθψλ θηλεκάησλ, ε ελίζρπζε απηαξρηθψλ πνιηηηθψλ 

πξαθηηθψλ ζε δηάθνξεο ρψξεο θαη νη έληνλεο δεκφζηεο ζπδεηήζεηο γχξσ απφ ηε 

δεκνθξαηία, ηελ πνιηηηθή πφισζε θαη ηελ πξνπαγάλδα επεξέαζαλ ζεκαληηθά ηνλ 

ηξφπν, κε ηνλ νπνίν αληηκεησπίζηεθε ην παξειζφλ ζηνλ θηλεκαηνγξάθν. Μέζα ζε 

απηφ ην πιαίζην νη δχν ηαηλίεο αμηνπνηνχλ ηζηνξηθά παξαδείγκαηα νινθιεξσηηθψλ 

θαζεζηψησλ, γηα λα ζρνιηάζνπλ έκκεζα ζχγρξνλεο πνιηηηθέο αλεζπρίεο. Ο 

ζηαιηληζκφο θαη ν λαδηζκφο δελ αληηκεησπίδνληαη κφλν σο ηζηνξηθά θαηλφκελα, αιιά 

θαη σο δηαρξνληθνί πξνβιεκαηηζκνί γχξσ απφ ηελ εμνπζία, ηελ πξνζσπνιαηξία, ηε 

ρεηξαγψγεζε θαη ηελ ηδενινγηθή ζπκκφξθσζε.
115

 

 Παξάιιεια ην Jojo Rabbit εληάζζεηαη ζε κηα καθξά παξάδνζε θηλεκαηνγξαθηθψλ 

αλαπαξαζηάζεσλ ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ θαη ηνπ Οινθαπηψκαηνο. Απφ ην The 

Great Dictator ηνπ Charlie Chaplin έσο κεηαγελέζηεξεο ηαηλίεο, νη νπνίεο 

ρξεζηκνπνίεζαλ ην ρηνχκνξ, γηα λα πξνζεγγίζνπλ ην λαδηζηηθφ παξειζφλ, ε ζάηηξα 

έρεη απνηειέζεη έλα απφ ηα κέζα ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ ζηελ θξηηηθή θαη ζηελ 

απνδφκεζε νινθιεξσηηθψλ θαζεζηψησλ. Ζ δηαξθήο παξνπζία ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ 

Πνιέκνπ θαη ηνπ Οινθαπηψκαηνο ζηε δπηηθή δεκφζηα κλήκε έρεη θαηαζηήζεη ηα 

γεγνλφηα απηά έλα απφ ηα ζεκαληηθφηεξα πεδία ηζηνξηθήο αλαπαξάζηαζεο θαη 

επαλεξκελείαο.
116

 Ζ ζπγθεθξηκέλε ηαηλία ζπλερίδεη απηή ηελ παξάδνζε, επηιέγνληαο 

φκσο ηελ παηδηθή νπηηθή θαη ην παξακχζη σο βαζηθά αθεγεκαηηθά εξγαιεία. 

 Ζ ζεκαζία ησλ ηξηψλ ηαηληψλ ζπλδέεηαη θαη κε ηελ απήρεζε, ηελ νπνία γλψξηζαλ 

απφ θνηλφ θαη θξηηηθνχο. Σν No Man's Land ζπλέβαιε ζηε δηεζλή πξνβνιή ηνπ 

βαιθαληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ θαη ηηκήζεθε κε πνιιά δηεζλή βξαβεία,
117

 ελψ ην The 

Death of Stalin θαη ην Jojo Rabbit πξνθάιεζαλ έληνλεο δεκφζηεο ζπδεηήζεηο ζρεηηθά 

κε ηα φξηα ηεο ζάηηξαο θαη ηε δπλαηφηεηα ρξήζεο ηνπ ρηνχκνξ γηα ηελ αλαπαξάζηαζε 

ηξαπκαηηθψλ ηζηνξηθψλ γεγνλφησλ.
118

 Αλ θαη πξνθάιεζαλ δηαθνξεηηθέο αληηδξάζεηο,  
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 John C. Lyden, ό.π., ςελ. 241-250 
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 Brooke Allen, 2018, «Historical Characters Portrayed», The Hudson Review, τ. 71, αρ. 2, ςελ. 292‧ 
Agnes Frimston, Armando Iannucci, 2016–2017, «Armando Iannucci», The World Today, τ. 72, αρ. 6, 

ςελ. 24–26‧ Bradley Nichols κ.ά., 2022, «A Reusable Past», Central European History, τ. 55, αρ. 4, ςελ. 

551-575 
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 Bradley Nichols, ό.π. 
117

 Andrew Horton, «High Profile Yet Invisible», ό.π. 
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 Lucy Bolton, 2019, Contemporary Cinema and the Philosophy of Iris Murdoch, Edinburgh: 

Edinburgh University Press, ςελ. 141-142‧  Buchenhorst Ralph, 2021, «Invoking the “Yolocaust”?», 
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θαη νη ηξεηο ηαηλίεο γλψξηζαλ ζεκαληηθή δηεζλή αλαγλψξηζε, γεγνλφο πνπ ππνδειψλεη 

ην δηαξθέο ελδηαθέξνλ ηνπ θνηλνχ γηα έξγα, ηα νπνία επαλεμεηάδνπλ θξηηηθά ην 

παξειζφλ. 

 Παξά ηηο ζεκαληηθέο δηαθνξέο ηνπο, νη ηξεηο ηαηλίεο απνθαιχπηνπλ νξηζκέλεο θνηλέο 

ηάζεηο ηεο ηζηνξηθήο ζάηηξαο ζηνλ 21
ν
  αηψλα. Αληί λα επηθεληξψλνληαη ζε εξσηθέο 

αθεγήζεηο ή ζε εζληθνχο κχζνπο, ζηξέθνληαη ζηελ θξηηηθή ηεο εμνπζίαο, ζηελ 

ακθηζβήηεζε ηεο ηδενινγίαο θαη ζηελ αλάδεημε ελαιιαθηηθψλ ηξφπσλ θαηαλφεζεο 

ηνπ παξειζφληνο. Μέζα απφ δηαθνξεηηθέο πνιηηηζκηθέο θαη ηζηνξηθέο αθεηεξίεο, 

πξνζεγγίδνπλ γεγνλφηα, ηα νπνία εμαθνινπζνχλ λα επεξεάδνπλ ηηο ζχγρξνλεο 

θνηλσλίεο, κεηαηξέπνληαο ηελ ηζηνξία ζε πεδίν δεκφζηνπ δηαιφγνπ θαη θξηηηθνχ 

αλαζηνραζκνχ.  
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4.2. No Man’s Land: μαύρη ςϊτιρα και κριτικό τησ διεθνούσ 

κοινότητασ 

 Σν No Man's Land (2001) ηνπ Danis Tanović απνηειεί κία απφ ηηο ζεκαληηθφηεξεο 

θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο ηνπ Πνιέκνπ ηεο Βνζλίαο θαη έλα απφ ηα πην 

αλαγλσξηζκέλα παξαδείγκαηα ζχγρξνλεο ηζηνξηθήο ζάηηξαο. Ζ ηαηλία θπθινθφξεζε 

ιίγα ρξφληα κεηά ηε ιήμε ηεο ζχγθξνπζεο θαη απέθηεζε δηεζλή αλαγλψξηζε, 

θεξδίδνληαο πνιιά βξαβεία, φπσο Υξπζή ΢θαίξα θαη Όζθαξ Καιχηεξεο 

Ξελφγισζζεο Σαηλίαο. Ζ επηηπρία ηεο ππήξμε ηδηαηηέξσο ζεκαληηθή γηα ηε δηεζλή 

πξνβνιή ηνπ βαιθαληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ, θαζψο ζπλέβαιε ζηελ αλάδεημε κηαο 

πεξηνρήο, πνπ γηα κεγάιν δηάζηεκα παξέκελε ζην πεξηζψξην ηεο δπηηθήο 

θηλεκαηνγξαθηθήο παξαγσγήο. Παξάιιεια ε ηαηλία εηζήγαγε ζην δηεζλέο θνηλφ κηα 

δηαθνξεηηθή πξνζέγγηζε ηνπ πνιέκνπ ηεο Βνζλίαο, απνκαθξπζκέλε απφ ηηο 

θπξίαξρεο πνιηηηθέο θαη δεκνζηνγξαθηθέο αθεγήζεηο ηεο δεθαεηίαο ηνπ 1990.
119

  

 Ζ ζεκαζία ηεο νθείιεηαη θαη ζηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν επηρεηξεί λα εξκελεχζεη έλα 

ηξαπκαηηθφ ηζηνξηθφ γεγνλφο κέζσ ηεο ζάηηξαο. Ο Tanović είρε βηψζεη πξνζσπηθά 

ηνλ πφιεκν θαη είρε εξγαζηεί θαηά ηε δηάξθεηά ηνπ σο θηλεκαηνγξαθηζηήο θαη 

πνιεκηθφο αληαπνθξηηήο, γεγνλφο πνπ πξνζδίδεη ηδηαίηεξε βαξχηεηα ζηε ξεαιηζηηθή 

νπηηθή ηεο ηαηλίαο.
120

 ΢ε αληίζεζε κε πνιιέο ζπκβαηηθέο πνιεκηθέο ηαηλίεο, ην No 

Man's Land δελ ζηεξίδεηαη ζε ζεακαηηθέο κάρεο, εξσηθέο επηζέζεηο ή εληππσζηαθέο 

ζθελέο δξάζεο, αιιά ζε αλζξψπνπο πνπ πεξηκέλνπλ, ζπδεηνχλ, ζπγθξνχνληαη θαη 

πξνζπαζνχλ λα επηβηψζνπλ. Δπηπιένλ ε ηαηλία δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ αλαπαξάζηαζε 

ησλ ζπγθξνχζεσλ αλάκεζα ζηνπο αληηκαρφκελνπο ζηξαηνχο, αιιά επεθηείλεη ηελ 

θξηηηθή ζηνπο δηεζλείο νξγαληζκνχο, ζηα κέζα ελεκέξσζεο θαη ζηνπο κεραληζκνχο, 

κέζσ ησλ νπνίσλ νη ζχγρξνλνη πφιεκνη κεηαηξέπνληαη ζε δεκφζην ζέακα.
121

 

 Ζ πινθή εθηπιίζζεηαη βαζηθά ζε κηα νπδέηεξε δψλε αλάκεζα ζηηο γξακκέο ησλ 

Βφζλησλ θαη ησλ ΢έξβσλ («No man‟s land»). Ύζηεξα απφ κηα απνηπρεκέλε 

ζηξαηησηηθή επηρείξεζε, ν Βφζληνο ζηξαηηψηεο Čiki θαη ν ΢έξβνο ζηξαηηψηεο Nino 

βξίζθνληαη εγθισβηζκέλνη ζε έλα εγθαηαιειεηκκέλν ραξάθσκα. Μαδί ηνπο βξίζθεηαη 

ν ηξαπκαηηζκέλνο βφζληνο ζηξαηηψηεο Cera, ν νπνίνο έρεη ηνπνζεηεζεί πάλσ ζε κηα 

λάξθε, ε νπνία ζα εθξαγεί, εάλ επηρεηξήζεη λα κεηαθηλεζεί.
122

 Ζ θαηάζηαζε απηή 

ιεηηνπξγεί σο δξακαηνπξγηθφο ππξήλαο ηεο ηαηλίαο θαη σο ζπκβνιηθή ζπκπχθλσζε 

ηεο ίδηαο ηεο βαιθαληθήο ζχγθξνπζεο. Οη ραξαθηήξεο αδπλαηνχλ λα θχγνπλ ή λα 

ζπλεξγαζηνχλ θαη παξακέλνπλ παγηδεπκέλνη ζε έλαλ ρψξν, φπνπ θάζε πηζαλή ιχζε 
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Amy Corbin, 2006, ό.π.‧ Andrew Horton, 2003, «Beyond No Man's Land: Comic Tragedy & Tearful 

Laughter in Cinemas of the Balkans», World Literature Today, τ. 77, αρ. 3-4, ςελ. 30-31‧ Catherine 
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θαίλεηαη αλέθηθηε. Ζ νπδέηεξε δψλε κεηαηξέπεηαη έηζη ζε κηθξνγξαθία ηνπ πνιέκνπ, 

έλαλ ηφπν, φπνπ ζπλππάξρνπλ ε θαρππνςία, ε βία θαη ε πνιηηηθή αδπλακία.
123

 

 Ζ ζρέζε αλάκεζα ζηνλ Čiki θαη ηνλ Nino βξίζθεηαη ζην επίθεληξν ηεο αθήγεζεο. 

Αλ θαη αλήθνπλ ζε αληίπαια ζηξαηφπεδα, απνθαιχπηεηαη ζηαδηαθά φηη κνηξάδνληαη 

πεξηζζφηεξα θνηλά ζηνηρεία, απφ φζα ηνπο ρσξίδνπλ: παξφκνηνπο θφβνπο, 

αλαζθάιεηεο, εκπεηξίεο, αθφκα θαη κηα θνηλή γλσζηή. Καη νη δχν είλαη απινί 

ζηξαηηψηεο, νη νπνίνη έρνπλ ειάρηζην έιεγρν πάλσ ζηα γεγνλφηα πνπ θαζνξίδνπλ ηε 

δσή ηνπο. Χζηφζν ε ακνηβαία θαρππνςία θαη νη εζληθηζηηθέο αθεγήζεηο, ηηο νπνίεο 

έρνπλ εζσηεξηθεχζεη, ηνπο εκπνδίδνπλ λα αλαγλσξίζνπλ νπζηαζηηθά ν έλαο ηνλ 

άιινλ. Ζ αληηπαξάζεζή ηνπο απνθαιχπηεη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ηα έζλε ζπρλά 

θαηαζθεπάδνπλ ηνλ «ερζξφ», αθφκε θαη φηαλ νη πξαγκαηηθέο δηαθνξέο αλάκεζα 

ζηνπο αλζξψπνπο είλαη πεξηνξηζκέλεο. Υαξαθηεξηζηηθέο είλαη νη ζθελέο, ζηελ νπνίεο 

νη δχν εγθισβηζκέλνη ζηξαηηψηεο πξνζπαζνχλ λα ηξαβήμνπλ ηελ πξνζνρή ησλ 

παξαηεξεηψλ, θνξψληαο ηα εζψξνπρα ηνπο θαη θνπλψληαο ιεπθά «καληήιηα», νη 

νπνίεο αγγίδνπλ ηα φξηα ηνπ γεινίνπ. Υσξίο ηηο ζηνιέο ηνπο θαλείο δελ μέξεη πνηνο 

είλαη πνηνο.
 124

 Ζ πεξίπησζε ηνπ Cera είλαη αθφκε πην ζπκβνιηθή. Αθηλεηνπνηεκέλνο 

πάλσ ζηε λάξθε ρσξίο δπλαηφηεηα δξάζεο ή δηαθπγήο, απνδέρεηαη ζησπεξά ηελ 

κνίξα ηνπ θαη πξνζσπνπνηεί κηα θνηλσλία εγθισβηζκέλε ζηηο ζπλέπεηεο ηνπ πνιέκνπ 

θαη ζηηο απνηπρίεο ησλ πνιηηηθψλ ιχζεσλ.
125

 

 

Εικόνα 6 Στο χαράκωμα μόνο με τα εςώρουχα, κουνώντασ τα "μαντήλια". Πηγή: IMDb 

 ΢εκαληηθφ ξφιν ζηελ αλάπηπμε ησλ ραξαθηήξσλ παίδεη θαη ε ρξήζε ηεο γιψζζαο. 

Οη πξσηαγσληζηέο ελαιιάζζνληαη δηαξθψο αλάκεζα ζηε ζεξβνθξναηηθή γιψζζα, 

ζηα αγγιηθά θαη θαηά θαηξνχο ζηα γαιιηθά, αλάινγα κε ην πνηνο ζπκκεηέρεη ζηε 
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ζπδήηεζε. Όηαλ νη ζηξαηηψηεο ζπλνκηινχλ κεηαμχ ηνπο, νη γισζζηθέο θαη 

πνιηηηζκηθέο νκνηφηεηεο γίλνληαη εκθαλείο, ππνλνκεχνληαο ηηο απφιπηεο 

δηαρσξηζηηθέο γξακκέο, πνπ επηβάιιεη ν πφιεκνο. Αληίζεηα ε ρξήζε ησλ αγγιηθψλ 

θαη ην πξφβιεκα ζηε ζπλελλφεζε κε ηνπο θπαλφθξαλνπο θαη ηνπο δεκνζηνγξάθνπο 

εληείλεη ηε ζάηηξα θαη ππνγξακκίδεη ηελ πξνβιεκαηηθή δηακεζνιάβεζε ηεο 

ζχγθξνπζεο απφ δηεζλείο ζεζκνχο θαη παγθφζκηα κέζα ελεκέξσζεο. Παξά ηηο 

πνιηηηθέο ηνπο δηαθνξέο νη δχν ζηξαηηψηεο ζπρλά θαίλεηαη λα θαηαλννχλ θαιχηεξα ν 

έλαο ηνλ άιινλ, απφ φζν ηνπο θαηαιαβαίλνπλ νη εμσηεξηθνί παξαηεξεηέο.
126

 

  Ζ ηαηλία έρεη έλαλ ηδηαίηεξν ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ζπλδπάδεη ηελ θσκσδία κε ηελ 

ηξαγσδία.
127

 Σν ρηνχκνξ ηεο δελ αλαθνπθίδεη, νχηε εθηνλψλεη ηελ έληαζε, ζε 

αληίζεζε κε πνιιέο πνιεκηθέο ηαηλίεο (αθφκα θαη εθείλεο κε ηηο νπνίεο κνηξάδεηαη 

πνιιά θνηλά, φπσο ην M*A*S*H).
128

 Πξφθεηηαη γηα έλα πηθξφ θαη  καχξν ρηνχκνξ, ην 

νπνίν αλαδεηθλχεη ην παξάινγν ηνπ πνιέκνπ θαη ησλ κεραληζκψλ πνπ ηνλ 

ζπληεξνχλ. Οη ιεθηηθέο αληηπαξαζέζεηο αλάκεζα ζηνλ Čiki θαη ηνλ Nino, νη ζπλερείο 

ζπδεηήζεηο γηα ην πνηα πιεπξά μεθίλεζε ηνλ πφιεκν θαη νη επαλαιήςεηο εζληθψλ 

πξνθαηαιήςεσλ πξνθαινχλ γέιην, επεηδή απνθαιχπηνπλ ηελ αδπλακία ηνπο λα 

μεθχγνπλ απφ ζηεξεφηππα θαη ηδενινγηθέο βεβαηφηεηεο. Γηα παξάδεηγκα ν Čiki ππφ 

ηελ απεηιή φπινπ («Γηαηί εγψ έρσ φπιν θαη εζχ φρη») αλαγθάδεη ηνλ Nino λα πεη φηη 

εθείλνη άξρηζαλ ηνλ πφιεκν, ελψ, φηαλ νη ξφινη αληηζηξέθνληαη, ν Nino θάλεη 

αθξηβψο ην ίδην, επαλαιακβάλνληαο ηελ ίδηα θξάζε.
129

  Ζ ηαηλία δεκηνπξγεί δηαξθψο 

κηα ηζνξξνπία αλάκεζα ζην θσκηθφ θαη ζην ηξαγηθφ, νδεγψληαο ηνλ ζεαηή λα 

ρακνγειά εηξσληθά ηελ ίδηα ζηηγκή, πνπ αληηιακβάλεηαη ηελ απφγλσζε θαη  ην 

αδηέμνδν ησλ ραξαθηήξσλ.
130

 

 Ζ ζαηηξηθή δηάζηαζε ηνπ έξγνπ δελ πεξηνξίδεηαη φκσο ζηνπο δχν ζηξαηηψηεο ή ζηηο 

εζληθέο αληηπαξαζέζεηο. Έλα απφ ηα βαζηθά αληηθείκελα θξηηηθήο είλαη ε δηεζλήο 

θνηλφηεηα θαη εηδηθφηεξα ν Οξγαληζκφο Ζλσκέλσλ Δζλψλ.
 131

  Οη θπαλφθξαλνη, ηα 

«ζηξνπκθάθηα», φπσο ηνπο απνθαινχλ νη ζηξαηηψηεο, δελ παξνπζηάδνληαη σο 

θαθφβνπινη ραξαθηήξεο, αιιά σο επαγγεικαηίεο κέζα ζε έλα δπζθίλεην ζεζκηθφ 

πιαίζην. Δίλαη εγθισβηζκέλνη θαη αλίθαλνη ιφγσ ησλ πεξηνξηζκψλ πνπ ηνπο 

επηβάιινπλ νη εληνιέο, ε γξαθεηνθξαηία θαη ε πνιηηηθή νπδεηεξφηεηα. Κεληξηθή 

κνξθή απνηειεί ν Γάιινο ινρίαο Marchand, ν νπνίνο πξνζπαζεί λα βνεζήζεη θαη λα 

αληηκεησπίζεη ηελ θαηάζηαζε. Χζηφζν νη πξσηνβνπιίεο ηνπ πξνζθξνχνπλ δηαξθψο 

ζηηο απνθάζεηο ησλ αλσηέξσλ ηνπ, νη νπνίνη ελδηαθέξνληαη πεξηζζφηεξν γηα ηε 

δηαηήξεζε ηεο ζεζκηθήο νπδεηεξφηεηαο θαη ηελ απνθπγή πνιηηηθψλ επηπινθψλ. Ο 

Marchand ιεηηνπξγεί έηζη σο ελδηάκεζνο ραξαθηήξαο αλάκεζα ζηελ αλζξψπηλε 
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εκπεηξία ηνπ πνιέκνπ θαη ζηε ινγηθή ησλ δηεζλψλ νξγαληζκψλ, απνθαιχπηνληαο ηηο 

αληηθάζεηο ελφο ζπζηήκαηνο, ην νπνίν ππνηίζεηαη φηη ππάξρεη, γηα λα πξνζηαηεχεη 

αλζξψπηλεο δσέο, αιιά αδπλαηεί λα αληαπνθξηζεί ζην ξφιν ηνπ.
132

  

 Δμίζνπ ζεκαληηθή είλαη ε παξνπζία ησλ κέζσλ ελεκέξσζεο, ηα νπνία απνηεινχλ 

έλαλ αθφκε ζηφρν ηεο ζαηηξηθήο θξηηηθήο ηνπ Tanović. Ζ παξνπζία ηεο 

δεκνζηνγξάθνπ Jane Livingstone θαη ησλ ζπλεξγαηψλ ηεο ζπκβάιιεη ζηελ αλάδεημε 

ηνπ πξνβιήκαηνο θαη πηέδεη ηνλ ΟΖΔ λα αλαιάβεη δξάζε, σζηφζν ηαπηφρξνλα 

κεηαηξέπεη ηελ θξίζε ζε δεκφζην ζέακα. Ζ ηζηνξία ησλ εγθισβηζκέλσλ ζηξαηησηψλ 

απνθηά αμία, επεηδή κπνξεί λα κεηαδνζεί ηειενπηηθά θαη λα πξνζειθχζεη ην 

ελδηαθέξνλ ηνπ θνηλνχ. Οη θάκεξεο, νη δσληαλέο ζπλδέζεηο θαη ε ζπλερήο αλαδήηεζε 

εληππσζηαθψλ εηθφλσλ δεκηνπξγνχλ ηελ αίζζεζε φηη ν πφιεκνο κεηαηξέπεηαη ζε 

πξντφλ θαηαλάισζεο γηα ην δηεζλέο θνηλφ. Ζ ηαηλία δελ απνξξίπηεη απφιπηα ην ξφιν 

ηεο δεκνζηνγξαθίαο, θαζψο αλαγλσξίδεη φηη ε δεκνζηφηεηα κπνξεί λα ελεξγνπνηήζεη 

πνιηηηθέο παξεκβάζεηο. Παξάιιεια φκσο απνθαιχπηεη ηνπο θηλδχλνπο πνπ 

πξνθχπηνπλ, φηαλ ε αλζξψπηλε ηξαγσδία κεηαηξέπεηαη ζε ηειενπηηθφ γεγνλφο. Ζ 

αιήζεηα ππνρσξεί κπξνζηά ζηηο απαηηήζεηο ηνπ ζεάκαηνο, θαζψο ηα κέζα 

ελεκέξσζεο αλαδεηνχλ πξσηίζησο κηα ηζηνξία ηθαλή λα εμαζθαιίζεη δεκνζηφηεηα 

θαη ηειεζέαζε. Έηζη ε ηαηλία επεθηείλεη ην ζρφιηφ ηεο πέξα απφ ηνλ πφιεκν ηεο 

Βνζλίαο θαη ζηξέθεηαη ζπλνιηθά πξνο ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη ζχγρξνλνη πφιεκνη 

παξνπζηάδνληαη, θαηαλαιψλνληαη θαη εξκελεχνληαη απφ ηα παγθφζκηα κέζα 

ελεκέξσζεο.
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 Ζ θξηηηθή απηή εληζρχεηαη απφ ηηο θηλεκαηνγξαθηθέο επηινγέο ηνπ Tanović. Ζ 

θάκεξα παξακέλεη ζπρλά θνληά ζηνπο ραξαθηήξεο θαη ε νπηηθή ελαιιάζζεηαη απφ ηα 

πάλσ πξνο ηα θάησ θαη ην αληίζεην, αλάινγα κε ηε ζέζε ηζρχνο ηνπο. Οη ιήςεηο κέζα 

ζην ραξάθσκα είλαη ζπλήζσο πην θιεηζηέο θαη ηνπνζεηνχλ ηνλ ζεαηή ζην ίδην επίπεδν 

κε ηνπο παγηδεπκέλνπο ζηξαηηψηεο, εληζρχνληαο ηελ αίζζεζε εγθισβηζκνχ θαη 

απειπηζίαο. Αληίζεηα, φηαλ ε αθήγεζε κεηαθέξεηαη ζηνπο αμησκαηηθνχο ηνπ ΟΖΔ ή 

ζηνπο δεκνζηνγξάθνπο, ε νπηηθή γίλεηαη ζπρλά πην απνζηαζηνπνηεκέλε, 

ππνγξακκίδνληαο ηε δηαθνξεηηθή εκπεηξία ηνπ πνιέκνπ. Ηδηαίηεξε ζεκαζία απνθηά  

θαη ε αληίζεζε αλάκεζα ζηα παλνξακηθά πιάλα ηνπ ηνπίνπ θαη ζηηο ιήςεηο κέζα απφ 

θηάιηα ή άιια κέζα παξαηήξεζεο.
134

 Ζ ελαιιαγή απηή ππελζπκίδεη φηη ν πφιεκνο 

γίλεηαη αληηθείκελν ζπλερνχο παξαθνινχζεζεο απφ ζηξαηησηηθνχο, δεκνζηνγξάθνπο 

θαη δηεζλείο νξγαληζκνχο, ρσξίο φκσο ε παξαηήξεζε απηή λα νδεγεί απαξαίηεηα ζε 

θαηαλφεζε ή απνηειεζκαηηθή παξέκβαζε. Οη ραξαθηήξεο κεηαηξέπνληαη ζε 

αληηθείκελα ζέαζεο, ελψ ε νπζηαζηηθή επίιπζε ηνπ πξνβιήκαηνο παξακέλεη δηαξθψο 

εθηφο πιάλνπ. 
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 Ζ ηαηλία αληηπαξαζέηεη δχν δηαθνξεηηθνχο θφζκνπο. Σν κεγαιχηεξν κέξνο ηεο 

δξάζεο εθηπιίζζεηαη ζε έλα αλνηρηφ, ζρεδφλ εηδπιιηαθφ ηνπίν, γεκάην πξάζηλν θαη 

θπζηθφ θσο. Ζ εηθφλα απηή έξρεηαη ζε έληνλε αληίζεζε κε ηε βία θαη ηνλ ζάλαην, 

πνπ θξχβνληαη κέζα ηνπ. Ζ νπδέηεξε δψλε κνηάδεη ηαπηφρξνλα αζθαιήο θαη 

ζαλάζηκα επηθίλδπλε, δεκηνπξγψληαο κηα αίζζεζε δηαξθνχο αβεβαηφηεηαο. Έηζη απφ 

ηε κία πιεπξά βξίζθεηαη ην ραξάθσκα, έλαο ζηελφο θαη επηθίλδπλνο ρψξνο, φπνπ ε 

δσή θαη ν ζάλαηνο θαζνξίδνληαη απφ ζηηγκηαίεο απνθάζεηο. Απφ ηελ άιιε βξίζθνληαη 

ηα ζηξαηεγεία ηνπ ΟΖΔ, ηα γξαθεία θαη ηα ηειενπηηθά ζηνχληην, ρψξνη αζθαιείο θαη 

απνκαθξπζκέλνη απφ ηνλ άκεζν θίλδπλν. Ζ θάκεξα κεηαθηλείηαη ζπλερψο αλάκεζα 

ζε απηνχο ηνπο δχν θφζκνπο, δεκηνπξγψληαο κηα εηξσληθή αληίζεζε αλάκεζα ζε 

φζνπο βηψλνπλ ηνλ πφιεκν θαη ζε φζνπο ηνλ δηαρεηξίδνληαη ή ηνλ παξαθνινπζνχλ 

απφ απφζηαζε. Ζ αθεγεκαηηθή απηή ζηξαηεγηθή δηαθφπηεη ζπρλά ηε δξακαηηθή 

έληαζε. Κάζε θνξά πνπ ν ζεαηήο πεξηκέλεη κηα εμέιημε ζην ραξάθσκα, ε ηαηλία 

κεηαθέξεηαη ζε ζπζθέςεηο αμησκαηηθψλ ή ζε δεκνζηνγξαθηθέο αληαπνθξίζεηο. Ζ 

ζπλερήο απηή αλαβνιή καο ππελζπκίδεη φηη νη απνθάζεηο, νη νπνίεο θαζνξίδνπλ ηε 

κνίξα ησλ αλζξψπσλ, ιακβάλνληαη ζπρλά καθξηά απφ ηνπο ίδηνπο.
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 Ζ αληηζπκβαηηθή απηή αθήγεζε ζπλδέεηαη άκεζα κε ηελ απφξξηςε ησλ 

παξαδνζηαθψλ κνηίβσλ ηνπ πνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ. Ζ ηαηλία δεκηνπξγεί 

επαλεηιεκκέλα ηελ πξνζδνθία φηη ε θξίζε ζα ιπζεί: ν ΟΖΔ ζα παξέκβεη, έλαο εηδηθφο 

ζα εμνπδεηεξψζεη ηε λάξθε ή νη ραξαθηήξεο ζα βξνπλ έλαλ ηξφπν δηαθπγήο. Χζηφζν 

νπνηαδήπνηε ιχζε απνδεηθλχεηαη πξνζσξηλή ή αλεπαξθήο. Ζ αθήγεζε δηαξθψο 

αλαβάιιεη ηελ θάζαξζε θαη ηειηθά ηελ αξλείηαη εληειψο. Ζ λάξθε πάλσ ζηελ νπνία 

βξίζθεηαη ν Cera, απνηειεί ην πην ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απηήο ηεο 

ζηξαηεγηθήο. ΢ε κηα ζπκβαηηθή πνιεκηθή ηαηλία ε βφκβα ζα ιεηηνπξγνχζε σο κέζν 

δξακαηηθήο θνξχθσζεο θαη επίιπζεο ηεο ζχγθξνπζεο. ΢ην No Man's Land φκσο ε 

απεηιή δελ εμνπδεηεξψλεηαη πνηέ, νχηε ζθάεη επί νζφλεο. Ζ εθθξεκφηεηα παξακέλεη 

κέρξη ην ηέινο, κεηαηξέπνληαο ηελ αβεβαηφηεηα ζε βαζηθφ ζηνηρείν ηεο αθήγεζεο.
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 Σν θηλάιε ζπλνςίδεη κε ηδηαίηεξα απνηειεζκαηηθφ ηξφπν ην ζπλνιηθφ επηρείξεκα ηεο 

ηαηλίαο: νη πξαγκαηηθνί πφιεκνη δελ πξνζθέξνπλ θαζαξέο ιχζεηο, νχηε μεθάζαξα 

ηέιε. Αθνχ νη ζηξαηηψηεο, νη θπαλφθξαλνη θαη νη δεκνζηνγξάθνη απνρσξήζνπλ απφ 

ηε ζθελή, ν Cera παξακέλεη κφλνο πάλσ ζηε λάξθε, αθηλεηνπνηεκέλνο θαη 

αβνήζεηνο, ρσξίο λα αληηδξά κέζα ζηελ απειπηζία ηνπ. Ζ θάκεξα εζηηάδεη ζην ζψκα 

ηνπ θαη ζηε ζπλέρεηα απνκαθξχλεηαη αξγά, ζηξεθφκελε πξνο ηνλ νπξαλφ. Ζ επηινγή 

απηή αξλείηαη θάζε κνξθή θάζαξζεο θαη νινθιήξσζεο. Γελ ππάξρεη δηάζσζε, 

ζπκθηιίσζε ή εξσηθή ζπζία. Αληίζεηα ν ζεαηήο εγθαηαιείπεη ηελ ηαηλία κε ηελ ίδηα 

αίζζεζε αλεζπρίαο, πνπ ραξαθηεξίδεη νιφθιεξε ηελ αθήγεζε. Ο Cera κεηαηξέπεηαη 

απφ ζπγθεθξηκέλν πξφζσπν ζε ζχκβνιν φισλ εθείλσλ, νη νπνίνη παξακέλνπλ 
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παγηδεπκέλνη ζηηο ζπλέπεηεο ησλ πνιέκσλ, αθφκε θαη φηαλ νη θάκεξεο έρνπλ θχγεη 

θαη ε δηεζλήο πξνζνρή έρεη ζηξαθεί αιινχ.
137

 

 Τπφ απηή ηελ έλλνηα ην No Man's Land ππεξβαίλεη ηα φξηα κηαο ηαηλίαο γηα ηνλ 

πφιεκν ηεο Βνζλίαο. Ζ ζχγθξνπζε ιεηηνπξγεί αθεηεξηαθά γηα έλα επξχηεξν ζρφιην 

ζρεηηθά κε ηε βία, ηε δηεζλή πνιηηηθή, ηα κέζα ελεκέξσζεο θαη ηνπο ηξφπνπο, κε ηνπο 

νπνίνπο νη ζχγρξνλεο θνηλσλίεο αληηιακβάλνληαη ηνλ πφιεκν. Μέζα απφ ην καχξν 

ρηνχκνξ, ηελ αληηζπκβαηηθή αθήγεζε θαη ηε δηαξθή ακθηζβήηεζε ησλ ζεζκψλ, ε 

ηαηλία πξνζθέξεη κηα θξηηηθή αλαπαξάζηαζε ηνπ πξφζθαηνπ παξειζφληνο θαη 

αλαδεηθλχεη ηε δπλαηφηεηα ηεο ζάηηξαο σο νξγάλνπ δεκφζηαο ηζηνξίαο. Γελ 

πεξηνξίδεηαη ζηελ αλαπαξάζηαζε ελφο ηζηνξηθνχ γεγνλφηνο, αιιά θαιεί ηνλ ζεαηή λα 

πάεη έλα βήκα παξαπέξα θαη λα αλαζηνραζηεί ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ηα δξακαηηθά 

γεγνλφηα γίλνληαη αληηιεπηά, παξνπζηάδνληαη θαη ελζσκαηψλνληαη ζηε ζπιινγηθή 

κλήκε.  
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4.3. The Death of Stalin: ςταλινιςμόσ και πολιτικό ςϊτιρα 

 Σν The Death of Stalin (2017) ηνπ Armando Iannucci απνηειεί έλα απφ ηα πην 

ραξαθηεξηζηηθά παξαδείγκαηα πνιηηηθήο ζάηηξαο. Βαζηζκέλε ζην νκψλπκν γαιιηθφ 

graphic novel ησλ Fabien Nurry θαη Thierry Robin, ε ηαηλία αθεγείηαη ηα γεγνλφηα, 

ηα νπνία αθνινχζεζαλ ηνλ ζάλαην ηνπ Ησζήθ ΢ηάιηλ ηνλ Μάξηην ηνπ 1953 θαη ηνλ 

αγψλα δηαδνρήο, ν νπνίνο μέζπαζε ζην εζσηεξηθφ ηεο ζνβηεηηθήο εγεζίαο. Αλ θαη 

πξαγκαηεχεηαη κία απφ ηηο πην ζθνηεηλέο πεξηφδνπο ηνπ 20
νχ 

 αηψλα, ε ηαηλία επηιέγεη 

ηελ θσκσδία θαη ηε ζάηηξα γηα βαζηθά αθεγεκαηηθά εξγαιεία.
138

 Ζ επηινγή απηή 

πξνθάιεζε ζπδεηήζεηο γηα ηα φξηα ηνπ ρηνχκνξ θαη ηεο ηζηνξηθήο αλαπαξάζηαζεο. 

΢ηφρνο φκσο ηνπ Iannucci δελ ήηαλ λα ππνηηκήζεη ηα ζχκαηα ηνπ ζηαιηληζκνχ, αιιά 

λα αλαδείμεη ηνλ παξαινγηζκφ ελφο πνιηηηθνχ ζπζηήκαηνο, ην νπνίν ζηεξηδφηαλ ζηνλ 

θφβν, ηε βία θαη ηελ απζαίξεηε άζθεζε εμνπζίαο.
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 Ζ ηαηλία βαζίδεηαη ζε πξαγκαηηθά ηζηνξηθά πξφζσπα θαη γεγνλφηα. Δληνχηνηο δελ 

επηδηψθεη ηελ απφιπηε αλαπαξαγσγή ηεο ηζηνξηθήο πξαγκαηηθφηεηαο: ε ρξνλνινγία 

νξηζκέλσλ ζπκβάλησλ ζπκππθλψλεηαη, δηάθνξεο ζπλαληήζεηο θαη δηάινγνη 

δξακαηνπνηνχληαη, ελψ νξηζκέλα ραξαθηεξηζηηθά ησλ πξνζψπσλ εληζρχνληαη 

ζθφπηκα γηα ζαηηξηθνχο θαη αθεγεκαηηθνχο ιφγνπο. Οη απνθιίζεηο απφ ηελ ηζηνξηθή 

αθξίβεηα ιεηηνπξγνχλ σο ζπλεηδεηέο αθεγεκαηηθέο επηινγέο, νη νπνίεο ππεξεηνχλ ην 

επξχηεξν ηζηνξηθφ θαη πνιηηηθφ επηρείξεκα ηεο ηαηλίαο. Γηα παξάδεηγκα, ε πηψζε ηνπ 

Beria δελ επηηεχρζεθε ζε ιίγεο εβδνκάδεο, αιιά ζρεδφλ ζε έλαλ ρξφλν.
140

  

 Αλ θαη ην έξγν πεξηιακβάλεη εθηειέζεηο, ζπιιήςεηο θαη ζπλερή παξνπζία θξαηηθήο 

βίαο, δελ κπνξεί λα ραξαθηεξηζηεί πνιεκηθή ηαηλία κε ηε ζπκβαηηθή έλλνηα ηνπ φξνπ. 

Ζ δξάζε δελ εθηπιίζζεηαη ζε πεδίν κάρεο, νχηε επηθεληξψλεηαη ζε ζηξαηησηηθέο 

επηρεηξήζεηο. Αληίζεηα ε ηαηλία εμεηάδεη ηνλ ηξφπν ιεηηνπξγίαο ελφο απηαξρηθνχ 

πνιηηηθνχ ζπζηήκαηνο κεηά ηνλ ζάλαην ηνπ εγέηε ηνπ. Σα ζηνηρεία πνπ ηελ ζπλδένπλ 

πεξηζζφηεξν κε ην είδνο ηνπ πνιεκηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ, είλαη ε δηαξθήο παξνπζία 

ηεο βίαο, νη εθθαζαξίζεηο, νη καδηθέο ζπιιήςεηο θαη ε ινγηθή ηεο εμφλησζεο ηνπ 

αληηπάινπ, ε νπνία δηαπεξλά νιφθιεξε ηελ αθήγεζε.
141

 

 Απφ ηηο πξψηεο θηφιαο ζθελέο παξνπζηάδεηαη έλαο θφζκνο, φπνπ ν θφβνο έρεη 

κεηαηξαπεί ζε θαζεκεξηλφ ηξφπν δσήο. Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ε 

πεξίθεκε ελαξθηήξηα ζθελή ηεο ζπλαπιίαο. Όηαλ ν ΢ηάιηλ δεηά ερνγξάθεζε ηεο 

ζπλαπιίαο, ε νπνία κφιηο έρεη νινθιεξσζεί, θαη νη ππεχζπλνη ζπλεηδεηνπνηνχλ φηη 

δελ ππάξρεη θαηαγξαθή, νξγαλψλνπλ παληθφβιεηνη κηα δεχηεξε, πξφρεηξε εθηέιεζε 

ηνπ ίδηνπ πξνγξάκκαηνο κέζα ζηε λχρηα. Ζ ζθελή πξνθαιεί γέιην εμαηηίαο ηεο 

ππεξβνιήο ηεο, αιιά ηαπηφρξνλα απνθαιχπηεη ηε βαζχηεξε ινγηθή ηνπ θαζεζηψηνο. 
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Καλείο δελ θνβάηαη ηελ ηηκσξία γηα θάπνην πξαγκαηηθφ ιάζνο, αιιά ηελ απξφβιεπηε 

βνχιεζε ηνπ εγέηε. Ζ ζάηηξα πξνθχπηεη αθξηβψο απφ ηελ αληίζεζε αλάκεζα ζηε 

γεινηφηεηα ηεο θαηάζηαζεο θαη ζηνλ πξαγκαηηθφ ηξφκν, ν νπνίνο ηε γελλά.
142

 

 Απηφ γίλεηαη αθφκε πην έληνλν κεηά ηελ θαηάξξεπζε ηνπ ΢ηάιηλ. Όηαλ νη 

ζπλεξγάηεο ηνπ ηνλ βξίζθνπλ αλαίζζεην, αδπλαηνχλ λα απνθαζίζνπλ πψο πξέπεη λα 

αληηδξάζνπλ. Φνβνχληαη λα κπνπλ ζην δσκάηηφ ηνπ, λα ηνλ αγγίμνπλ ή λα θαιέζνπλ 

γηαηξνχο ρσξίο πξνεγνχκελε έγθξηζε. Ζ ζθελή, εθηφο απφ ην φηη αμηνπνηεί κε 

δεμηνηερλία ην θσκηθφ ζηνηρείν, απνηειεί ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα εζσηεξίθεπζεο 

ηνπ θφβνπ. Παξφηη ν εγέηεο βξίζθεηαη αλήκπνξνο, νη κεραληζκνί εμνπζίαο 

εμαθνινπζνχλ λα ιεηηνπξγνχλ θαλνληθά. Ο απηαξρηζκφο παξνπζηάδεηαη σο νιφθιεξν 

ζχζηεκα ζρέζεσλ, ην νπνίν έρεη δηακνξθψζεη ηε ζπκπεξηθνξά φισλ, φζνη 

βξίζθνληαη γχξσ ηνπ.
143

 

 Ζ ηαηλία αλαπηχζζεη απηή ηελ ηδέα κέζα απφ ηνπο βαζηθνχο ραξαθηήξεο ηεο. Ο 

΢ηάιηλ δελ εκθαλίδεηαη επηβιεηηθφο, φπσο ζα πεξηκέλακε. Αληίζεηα κεηά ην 

εγθεθαιηθφ επεηζφδην παξνπζηάδεηαη έλαο κηθξφζσκνο, ειηθησκέλνο θαη ζσκαηηθά 

αδχλακνο άλζξσπνο, αλήκπνξνο λα ειέγμεη ην ζψκα ηνπ. Ζ εηθφλα ηνπ, πεζκέλνπ 

ζην πάησκα θαη εγθαηαιειεηκκέλνπ γηα ψξεο, έξρεηαη ζε ξήμε κε ηελ εηθφλα 

απφιπηεο ηζρχνο πνπ γλσξίδνπκε. Ζ αληίζεζε απηή απνδνκεί ηελ πξνζσπνιαηξία θαη 

ππελζπκίδεη φηη αθφκε θαη ν πην ηζρπξφο δηθηάηνξαο παξακέλεη ζλεηφο. Ο Georgy 

Malenkov πάιη εκθαλίδεηαη σο ηππηθφο γξαθεηνθξάηεο, ν νπνίνο θιεξνλνκεί 

πξνζσξηλά ηελ εμνπζία, ρσξίο λα δηαζέηεη ην θχξνο ή ηελ απνθαζηζηηθφηεηα λα ηελ 

αζθήζεη απνηειεζκαηηθά.
144

  

 Ο Nikita Khrushchev απνδεηθλχεηαη πεξηζζφηεξν επέιηθηνο θαη πξαγκαηηζηήο. 

Παξαθνινπζεί πξνζεθηηθά ηηο ηζνξξνπίεο ηζρχνο θαη πξνζαξκφδεηαη γξήγνξα ζηηο 

λέεο ζπλζήθεο. Ζ ηαηλία δελ ηνλ εκθαλίδεη ηφζν ηδενιφγν, φζν ηθαλφ λα 

ρξεζηκνπνηήζεη ηηο αδπλακίεο ησλ αληηπάισλ ηνπ πξνο φθειφο ηνπ. Ζ πην ζθνηεηλή 

κνξθή ηεο ηαηλίαο είλαη αλακθίβνια ν Lavrentiy Beria. ΢ε αληίζεζε κε ηνπο 

ππφινηπνπο ραξαθηήξεο, νη νπνίνη ζπρλά κεηαηξέπνληαη ζε θσκηθέο θηγνχξεο, ν Beria 

δηαηεξεί κηα δηαξθή απεηιεηηθή παξνπζία. Χο επηθεθαιήο ησλ ππεξεζηψλ αζθαιείαο, 

ζπλδέεηαη άκεζα κε ηηο δηψμεηο, ηα βαζαληζηήξηα θαη ηηο εθηειέζεηο, πνπ 

ραξαθηήξηζαλ ην ζηαιηληθφ θαζεζηψο.
145

 Ζ παξνπζία ηνπ ππελζπκίδεη δηαξθψο φηη 

πίζσ απφ ην ρηνχκνξ ηεο ηαηλίαο βξίζθεηαη κηα ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα βαζηά 

ζπλδεδεκέλε κε ηε βία. Αθφκε θαη ζηηο πην θσκηθέο ζηηγκέο ηεο αθήγεζεο, ν Beria 

ππελζπκίδεη ζηνλ ζεαηή φηη ην θαζεζηψο δελ ήηαλ απιψο παξάινγν, αιιά θαη 

εμαηξεηηθά θαηαπηεζηηθφ. 
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 Ζ δπλακηθή ησλ πνιηηηθψλ ζπγθξνχζεσλ αιιάδεη αηζζεηά κε ηελ εκθάληζε ηνπ 

ζηξαηάξρε Georgy Zhukov. ΢ε αληίζεζε κε ηνπο πεξηζζφηεξνπο πνιηηηθνχο 

ραξαθηήξεο, ν Zhukov παξνπζηάδεηαη γεκάηνο απηνπεπνίζεζε θαη 

απνθαζηζηηθφηεηα. Ζ εξκελεία ηνπ Jason Isaacs θηλείηαη ζπρλά ζηα φξηα ηεο 

θαξηθαηνχξαο, γεγνλφο πνπ ηνλ κεηαηξέπεη ζε κία απφ ηηο πην θσκηθέο παξνπζίεο ηεο 

ηαηλίαο. Χζηφζν εθηφο απφ πεγή γέιηνπ, ν ζηξαηάξρεο αληηπαξαβάιιεηαη κε ηε δεηιία 

θαη ηνλ πνιηηηθφ νπνξηνπληζκφ ησλ ππνινίπσλ ραξαθηήξσλ, αλαδεηθλχνληαο ηε 

γεληθφηεξε απνζχλζεζε ηνπ ζνβηεηηθνχ πνιηηηθνχ κεραληζκνχ κεηά ηνλ ζάλαην ηνπ 

΢ηάιηλ. Άιινο έλαο ηδηαίηεξα θσκηθφο ραξαθηήξαο είλαη ν Vasily Stalin, ν νπνίνο 

φκσο δελ απέρεη ζεκαληηθά απφ ηηο ηζηνξηθέο πεξηγξαθέο ηνπ, αθνχ ήηαλ γλσζηφο γηα 

ηνλ αιθννιηζκφ, ηηο εθξήμεηο ζπκνχ θαη ηελ πξνβιεκαηηθή πξνζσπηθφηεηά ηνπ.
146

 

Φαίλεηαη φηη ε ηαηλία δελ βαζίδεηαη απνθιεηζηηθά ζηελ επηλφεζε ή ηελ ππεξβνιή, 

αιιά ζπρλά αληιεί ην θσκηθφ ζηνηρείν απφ πξαγκαηηθέο πηπρέο ησλ ηζηνξηθψλ 

πξνζψπσλ.  

 Αλ θαη ην The Death of Stalin επηθεληξψλεηαη θπξίσο ζηηο αλδξηθέο κνξθέο ηεο 

ζνβηεηηθήο πνιηηηθήο εγεζίαο, νη γπλαηθείνη ραξαθηήξεο δηαδξακαηίδνπλ ζεκαληηθφ 

ζπκβνιηθφ ξφιν ζηελ αθήγεζε, φπσο ε ΢βεηιάλα ΢ηάιηλ θαη ε πηαλίζηξηα Maria 

Yudina. Ζ επηζηνιή ηεο ηειεπηαίαο απνηειεί κία απφ ηηο ειάρηζηεο πξάμεηο αλνηρηήο 

ακθηζβήηεζεο ηεο εμνπζίαο ζηελ ηαηλία, αλαδεηθλχνληαο ηε δπλαηφηεηα αηνκηθήο 

αληίζηαζεο αθφκε θαη κέζα ζε έλα ηέηνην θαζεζηψο.
147

 Παξάιιεια ε ηαηλία ζπλδέεη 

άκεζα ηε βία ηνπ ζηαιηληθνχ ζπζηήκαηνο κε ηελ έκθπιε θαηαπίεζε κέζα απφ 

ζεμηζηηθά αζηεία
148

 θαη ην ραξαθηήξα ηνπ Beria, αθνχ ηνλίδνληαη νη ζπζηεκαηηθέο 

ζεμνπαιηθέο θαθνπνηήζεηο γπλαηθψλ θαη κηθξψλ θνξηηζηψλ. Σα ζχκαηά ηνπ 

εκθαλίδνληαη σο κία αθφκε θαηεγνξία αλζξψπσλ, νη νπνίνη ππέζηεζαλ ηηο ζπλέπεηεο 

ηεο αλεμέιεγθηεο εμνπζίαο, ελψ ε απνθάιπςε ησλ εγθιεκάησλ απηψλ ζπκβάιιεη 

ζηελ εζηθή λνκηκνπνίεζε ηεο εμφλησζήο ηνπ. Έηζη νη γπλαηθείνη ραξαθηήξεο 

παξνπζηάδνληαη ζπρλά πεξηζζφηεξν εζηθνί, εηιηθξηλείο θαη αλζξψπηλνη απφ ηνπο 

άλδξεο πξσηαγσληζηέο ηεο πνιηηηθήο ίληξηγθαο.
149

  

 Ζ ζάηηξα ηνπ έξγνπ βαζίδεηαη ζε κεγάιν βαζκφ ζηε ζπλχπαξμε θσκσδίαο θαη 

ηξαγσδίαο.
150

 Οη ραξαθηήξεο ζπκκεηέρνπλ ζε αηέξκνλεο ζπδεηήζεηο, παξεμεγήζεηο 

θαη κηθξνπνιηηηθέο αληηπαξαζέζεηο, ελψ ηαπηφρξνλα γχξσ ηνπο εθηπιίζζνληαη 

ζπιιήςεηο, εθηειέζεηο θαη πξάμεηο βίαο. Ζ αληίζεζε απηή απνηειεί ηνλ βαζηθφ 

κεραληζκφ ηεο ηαηλίαο. Σν γέιην δελ πξνθχπηεη, επεηδή ε ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα 

παξνπζηάδεηαη αζήκαληε, αιιά επεηδή ε ίδηα ε ιεηηνπξγία ηνπ θαζεζηψηνο 

απνθαιχπηεηαη βαζηά παξάινγε. Οη άλζξσπνη, νη νπνίνη δηαρεηξίδνληαη κία απφ ηηο 

κεγαιχηεξεο ππεξδπλάκεηο ηνπ θφζκνπ, εκθαλίδνληαη ζπρλά εγθισβηζκέλνη ζε 

πξνζσπηθέο θηινδνμίεο, κηθξνπξέπεηεο θαη θφβνπο. Ζ αληίζεζε εληζρχεη ηε ζαηηξηθή 
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θξηηηθή ηεο ηαηλίαο απέλαληη ζηηο ειίη ηεο εμνπζίαο θαη ππνγξακκίδεη φηη πίζσ απφ 

ηνπο αγψλεο δηαδνρήο βξίζθνληαη πξαγκαηηθνί άλζξσπνη θαη πξαγκαηηθά ζχκαηα.
151

 

 Φαίλεηαη ινηπφλ φηη ε ρξήζε ησλ αληηζέζεσλ απνηειεί έλα βαζηθφ ζαηηξηθφ εξγαιείν 

ηεο ηαηλίαο. Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα είλαη ε θεδεία ηνπ ΢ηάιηλ. Δλψ ε δεκφζηα 

εηθφλα είλαη κεγαινπξεπήο θαη επηβιεηηθή, ζην παξαζθήλην νη πνιηηηθνί εγέηεο 

ζπλερίδνπλ ηηο κηθξνπξεπείο αληηπαξαζέζεηο ηνπο γηα ηελ εμνπζία. Ο δεκφζηνο 

ζξήλνο ζπλππάξρεη κε ηνλ ηδησηηθφ νπνξηνπληζκφ, ελψ νη ηειεηνπξγίεο, πνπ 

ππνηίζεηαη φηη απνδίδνπλ ηηκή ζηνλ εγέηε, κεηαηξέπνληαη ζε πεδίν πνιηηηθψλ 

ππνινγηζκψλ. Ζ αληίζεζε αλάκεζα ζηελ επίζεκε εηθφλα ηνπ θαζεζηψηνο θαη ζηελ 

πξαγκαηηθή ηνπ ιεηηνπξγία απνηειεί έλα απφ ηα πην ζηαζεξά κνηίβα ηεο αθήγεζεο.
152

 

 Κεληξηθφ ξφιν ζε απηή ηε ζηξαηεγηθή παίδνπλ νη γξήγνξνη θαη ζπρλά θαπζηηθνί 

δηάινγνη, ραξαθηεξηζηηθφ γλψξηζκα ηνπ θηλεκαηνγξαθηθνχ χθνπο ηνπ Iannucci. Οη 

ραξαθηήξεο δηαθφπηνπλ ν έλαο ηνλ άιινλ, αληαιιάζζνπλ εηξσληθά ζρφιηα θαη 

κεηαπεδνχλ δηαξθψο απφ ηελ επίζεκε πνιηηηθή ξεηνξηθή ζε πξνζσπηθέο πξνζβνιέο 

θαη δηαπξαγκαηεχζεηο. Σν απνηέιεζκα είλαη έλαο έληνλνο αθεγεκαηηθφο ξπζκφο, ν 

νπνίνο δεκηνπξγεί αίζζεζε ράνπο θαη αβεβαηφηεηαο. Ζ αίζζεζε απηή εληζρχεηαη θαη 

απφ ηε δνκή ηεο αθήγεζεο. Ζ ηαηλία κεηαθηλείηαη γξήγνξα αλάκεζα ζε 

δηαθνξεηηθνχο ρψξνπο: ζην ζέξεηξν ηνπ ΢ηάιηλ, ζηα γξαθεία ηνπ Κξεκιίλνπ, ζηηο 

θπιαθέο, ζηνπο δξφκνπο ηεο Μφζραο θαη ζηνπο ρψξνπο ησλ πνιηηηθψλ 

ζπλεδξηάζεσλ. Οη ζπλερείο απηέο κεηαβάζεηο δεκηνπξγνχλ έλαλ θξελήξε ξπζκφ, ν 

νπνίνο ζπκίδεη πνιηηηθή θάξζα, ρσξίο φκσο λα επηηξέπεη ζηνλ ζεαηή λα μεράζεη ηε 

βία, ε νπνία βξίζθεηαη πάληα ζην ππφβαζξν. ΢ε αληίζεζε κε πνιιέο ηζηνξηθέο ηαηλίεο, 

νη νπνίεο επηδηψθνπλ λα απνδψζνπλ κεγαινπξέπεηα θαη ζηαζεξφηεηα ζηελ πνιηηηθή 

εμνπζία, ην The Death of Stalin παξνπζηάδεη έλα πεξηβάιινλ ζπλερνχο 

απνδηνξγάλσζεο.
153

 

 Ηδηαίηεξν ελδηαθέξνλ παξνπζηάδνπλ επίζεο νη επηινγέο ηνπ casting θαη ησλ 

εξκελεηψλ. Ο Iannucci απέθπγε ζπλεηδεηά ηε ρξήζε ξσζηθψλ πξνθνξψλ ή ηελ 

πξνζπάζεηα δεκηνπξγίαο κηαο ςεπδνχο ηζηνξηθήο απζεληηθφηεηαο. Κάζε εζνπνηφο 

δηαηεξεί δηαθνξεηηθή πξνθνξά θαη δηαθνξεηηθφ εξκελεπηηθφ θαη θσκηθφ χθνο. Έηζη ν 

Khrushchev, ν Beria, ν Malenkov θαη ν Zhukov απνκαθξχλνληαη απφ ηελ ηζηνξηθή 

αθξίβεηα θαη κεηαηξέπνληαη ζε δηαρξνληθνχο πνιηηηθνχο ηχπνπο.
154

 Ζ επηινγή απηή 

ππνδειψλεη φηη ε ηαηλία δελ ελδηαθέξεηαη πξσηίζησο γηα ηε ξεαιηζηηθή 

αλαπαξάζηαζε ηεο ΢νβηεηηθήο Έλσζεο ηνπ 1953. Αληίζεηα επηδηψθεη λα αλαδείμεη 

δηαρξνληθνχο κεραληζκνχο εμνπζίαο, θηινδνμίαο θαη πνιηηηθνχ αληαγσληζκνχ, νη 

νπνίνη κπνξνχλ λα γίλνπλ θαηαλνεηνί απφ έλα ζχγρξνλν δηεζλέο θνηλφ. 

 Ζ ζθελή ηεο εθηέιεζεο ηνπ Beria ζεκαηνδνηεί κηα ζεκαληηθή αιιαγή ζηνλ ηφλν ηεο 

ηαηλίαο. Μέρξη εθείλν ην ζεκείν ε αθήγεζε ζηεξίδεηαη θπξίσο ζην ρηνχκνξ θαη ζηηο 

ζαηηξηθέο ζπγθξνχζεηο. Χζηφζν ε εθηέιεζε ππελζπκίδεη κε απφηνκν ηξφπν ηελ 
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πξαγκαηηθή, σκή βία. Ο Beria, ν νπνίνο αξρηθά θαίλεηαη λα επηθξαηεί, ηειηθά πέθηεη 

ζχκα ησλ ίδησλ ησλ κεραληζκψλ πνπ ν ίδηνο ππεξέηεζε. Ζ ζθελή ιεηηνπξγεί σο 

ππελζχκηζε φηη ε πνιηηηθή θάξζα, ηελ νπνία παξαθνινπζεί ν ζεαηήο, βαζίδεηαη ζε 

κηα ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα εμαηξεηηθά βίαηε θαη ηξαγηθή.
155

 

 

Εικόνα 7 Η εκτζλεςη του Beria. Πηγή: IMDb 

 Ζ ζεκαζία ηνπ ηέινπο ηεο ηαηλίαο γίλεηαη αθφκε πην εκθαλήο, αλ ζπγθξηζεί κε ηελ 

αξρή ηεο, αθνχ βξηζθφκαζηε ζηνλ ίδην ρψξν, ζηε ζπλαπιία ηεο ίδηαο πηαλίζηξηαο. Ζ 

ηαηλία μεθηλάεη θαη ηειεηψλεη, κεηαθνξηθά θαη θπξηνιεθηηθά, ζην ίδην ζεκείν. Παξφηη 

ν ΢ηάιηλ πεζαίλεη ζηα πξψηα ιεπηά, ην ζχζηεκα, ην νπνίν δεκηνχξγεζε, ζπλερίδεη λα 

ιεηηνπξγεί. Ο θφβνο, ε θαρππνςία θαη νη αγψλεο εμνπζίαο επηβηψλνπλ θαη κεηά ηελ 

απνρψξεζή ηνπ απφ ην πξνζθήλην. Δλψ ν Khrushchev θαίλεηαη λα έρεη επηθξαηήζεη 

πνιηηηθά, ε εκθάληζε ηνπ Brezhnev ιεηηνπξγεί ππαηληθηηθά: ν θχθινο ηεο εμνπζίαο 

δελ έρεη πξαγκαηηθά νινθιεξσζεί. Ζ ηζηνξία δελ θαηαιήγεη ζε κηα νξηζηηθή λίθε, 

αιιά ππνδειψλεη ηε δπλαηφηεηα αλαπαξαγσγήο παξφκνησλ κεραληζκψλ ζην κέιινλ. 

Ζ θπθιηθή απηή δνκή απνηειεί ζρφιην γηα ηε δηαρξνληθή θχζε ηεο πνιηηηθήο 

εμνπζίαο.
156

 

 Ζ επηθαηξφηεηα ηεο ηαηλίαο ζπλδέεηαη θαη κε ην δηεζλέο πνιηηηθφ θιίκα ηεο πεξηφδνπ, 

θαηά ηελ νπνία θπθινθφξεζε. Ζ άλνδνο πνιηηηθψλ πξνζσπηθνηήησλ πνπ 

θαιιηεξγνχζαλ έληνλα πξνζσπνπαγή πξφηππα εγεζίαο, ε απμαλφκελε πφισζε ηνπ 

δεκφζηνπ ιφγνπ θαη νη ζπδεηήζεηο γχξσ απφ ηνλ ιατθηζκφ θαη ηνλ απηαξρηζκφ 

δηακφξθσζαλ έλα πεξηβάιινλ, κέζα ζην νπνίν ην ζέκα ηεο ηαηλίαο απέθηεζε 

ηδηαίηεξε απήρεζε. Σν έξγν πξνζθαιεί ην θνηλφ λα αλαινγηζηεί πψο νη κεραληζκνί 

πξνζσπνιαηξίαο, πνιηηηθνχ νπνξηνπληζκνχ θαη απηαξρηθήο δηαθπβέξλεζεο κπνξνχλ 
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λα επαλεκθαληζηνχλ ζε δηαθνξεηηθά ηζηνξηθά θαη πνιηηηθά ζπκθξαδφκελα θαη 

παξακέλνπλ πάληα επίθαηξα.
157

 

 Ζ πνιηηηθή δηάζηαζε ηεο ηαηλίαο γίλεηαη αθφκε πην εκθαλήο, αλ ιεθζνχλ ππφςε νη 

αληηδξάζεηο ζηελ Ρσζία. Οη ξσζηθέο αξρέο αλαθάιεζαλ ηελ άδεηα πξνβνιήο ηεο, 

ππνζηεξίδνληαο φηη πξνζβάιιεη ηελ ηζηνξηθή κλήκε θαη ηα ζχκβνια ηεο ζνβηεηηθήο 

πεξηφδνπ. Ζ ζπδήηεζε πνπ αθνινχζεζε, αλέδεημε ηηο ζπλερηδφκελεο αληηπαξαζέζεηο 

γχξσ απφ ηελ θιεξνλνκηά ηνπ ζηαιηληζκνχ θαη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ε ζνβηεηηθή 

ηζηνξία παξνπζηάδεηαη ζηε δεκφζηα ζθαίξα. Γελ είλαη ηπραίν φηη ε ππφζεζε 

εθηπιίρζεθε ζε κηα πεξίνδν, θαηά ηελ νπνία ε κλήκε ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ 

θαη ηεο κάρεο ηνπ ΢ηάιηλγθξαλη θαηείρε θεληξηθή ζέζε ζηηο επίζεκεο πνιηηηθέο 

κλήκεο ηεο Ρσζίαο.
158

 Ζ πεξίπησζε ηνπ The Death of Stalin θαηαδεηθλχεη έηζη φηη νη 

θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο ηεο ηζηνξίαο δελ απνηεινχλ απιψο πνιηηηζηηθά 

πξντφληα, αιιά κπνξνχλ λα κεηαηξαπνχλ ζε πεδία δηακάρεο γηα ηε ζπιινγηθή κλήκε 

θαη ηελ εξκελεία ηνπ παξειζφληνο. 

 Σν The Death of Stalin ιεηηνπξγεί σο κηα ηδηαίηεξε κνξθή δεκφζηαο ηζηνξίαο. Γελ 

επηδηψθεη λα αλαπαξαζηήζεη κε απφιπηε αθξίβεηα θάζε ηζηνξηθή ιεπηνκέξεηα, αιιά 

λα κεηαθέξεη ζην θνηλφ κηα βαζχηεξε αιήζεηα ζρεηηθά κε ηε ιεηηνπξγία ηνπ 

ζηαιηληθνχ ζπζηήκαηνο. Μέζα απφ ηε ζάηηξα, ηελ ππεξβνιή θαη ηελ θσκσδία, ε 

ηαηλία αλαδεηθλχεη ηνλ θφβν, ηε βία, ηελ πξνζσπνιαηξία θαη ηνλ πνιηηηθφ 

νπνξηνπληζκφ ηεο επνρήο. Παξάιιεια ζπλδέεη ην παξειζφλ κε ζχγρξνλεο αλεζπρίεο 

γχξσ απφ ηνλ απηαξρηζκφ θαη ηε ζπγθέληξσζε εμνπζίαο, απνδεηθλχνληαο φηη ε 

ηζηνξηθή ζάηηξα κπνξεί λα απνηειέζεη απνηειεζκαηηθφ εξγαιείν θξηηηθνχ 

αλαζηνραζκνχ ηφζν γηα ην παξειζφλ, φζν θαη γηα ην παξφλ. 
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4.4. Jojo Rabbit:  παιδικό οπτικό και μνόμη του ναζιςμού 

 Μηα ηδηαίηεξε θηλεκαηνγξαθηθή πξνζέγγηζε ηνπ λαδηζκνχ ησλ ηειεπηαίσλ ρξφλσλ 

είλαη ην Jojo Rabbit (2019) ηνπ Taika Waititi. Βαζηζκέλε ραιαξά ζην κπζηζηφξεκα 

Caging Skies ηεο Christine Leunens, ε ηαηλία δηαδξακαηίδεηαη ζηε Γεξκαλία ησλ 

ηειεπηαίσλ κελψλ ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ θαη αθεγείηαη ηελ ηζηνξία ηνπ 

δεθάρξνλνπ Johannes «Jojo» Betzler, ν νπνίνο κεγαιψλεη κέζα ζην πεξηβάιινλ ηεο 

λαδηζηηθήο πξνπαγάλδαο θαη αληηκεησπίδεη ηνλ Adolf Hitler σο πξφηππν θαη ήξσα. Ζ 

ηαηλία επηιέγεη λα πξνζεγγίζεη ην ζέκα ηεο κέζσ ηεο ζάηηξαο, ηνπ ρηνχκνξ θαη ηεο 

παηδηθή νπηηθήο, δεκηνπξγψληαο έλα έξγν, ην νπνίν ζπλδπάδεη ζηνηρεία ηζηνξηθήο 

ηαηλίαο, πνιηηηθήο ζάηηξαο θαη αθήγεζεο ελειηθίσζεο (coming of age story). Έηζη 

κεηαηξέπεη ηελ κλήκε ηνπ λαδηζκνχ ζε αληηθείκελν επαλεξκελείαο κέζα απφ ηε 

θαληαζία, ηε θσκσδία θαη ηελ πξνζσπηθή εκπεηξία.
159

 

 Ο ίδηνο ν Waititi έρεη πεξηγξάςεη ην έξγν σο έλα «anti-hate film», ππνζηεξίδνληαο 

φηη βαζηθφο ζηφρνο ηνπ δελ ήηαλ ε αλαπαξάζηαζε ησλ ζηξαηησηηθψλ ή πνιηηηθψλ 

εμειίμεσλ ηνπ πνιέκνπ, αιιά ε δηεξεχλεζε ησλ κεραληζκψλ, κέζα απφ ηνπο νπνίνπο 

δηακνξθψλνληαη ην κίζνο, νη πξνθαηαιήςεηο θαη ν θνηλσληθφο απνθιεηζκφο. Ζ 

επηινγή απηή ζπλδέεηαη άκεζα κε ην πνιηηηθφ θιίκα ηεο δεθαεηίαο ηνπ 2010. Καηά 

ηελ πεξίνδν παξαγσγήο θαη θπθινθνξίαο ηεο ηαηλίαο δεηήκαηα, φπσο ε άλνδνο 

αθξνδεμηψλ θηλεκάησλ, ε ελίζρπζε εζληθηζηηθψλ ιφγσλ θαη ε δηάδνζε μελνθνβηθψλ 

αληηιήςεσλ απαζρνινχζαλ έληνλα ην δεκφζην δηάινγν ζε πνιιέο δπηηθέο θνηλσλίεο. 

΢ε απηφ ην πιαίζην ην λαδηζηηθφ παξειζφλ ιεηηνπξγεί εθηφο απφ ηζηνξηθφ γεγνλφο θαη 

σο αληηθείκελν πξνβιεκαηηζκνχ γχξσ απφ ηελ ιεηηνπξγία ηεο ηδενινγίαο θαη ηε 

δηακφξθσζε ζπιινγηθψλ ηαπηνηήησλ.
160

 

 Ζ αθήγεζε μεθηλά κε ηνλ Jojo λα πξνεηνηκάδεηαη γηα ηε ζπκκεηνρή ηνπ ζηε 

θαηαζθήλσζε ηεο Υηηιεξηθήο Νενιαίαο. Απφ ηηο πξψηεο ζθελέο γίλεηαη ζαθέο φηη 

πξφθεηηαη γηα έλα παηδί ηδηαίηεξα αλαζθαιέο, ην νπνίν επηζπκεί δηαθαψο λα γίλεη 

απνδεθηφ απφ ην πεξηβάιινλ ηνπ. Δλζνπζηάδεηαη κε ηηο ζηνιέο, ηηο ηειεηνπξγίεο θαη 

ηα ζχκβνια ηνπ θαζεζηψηνο, ελψ πξνζπαζεί λα κηκεζεί ηε ζπκπεξηθνξά πνπ ζεσξεί 

φηη αληηζηνηρεί ζε έλαλ «θαιφ» Γεξκαλφ παηξηψηε. Ζ αδπλακία ηνπ λα ζθνηψζεη έλα 

θνπλέιη θαηά ηε δηάξθεηα άζθεζεο πξνθαιεί ηελ θνξντδία ησλ ππνινίπσλ παηδηψλ 

θαη νδεγεί ζηελ εηξσληθή πξνζσλπκία «Jojo Rabbit». Ζ ζθελή απηή δελ ιεηηνπξγεί 

κφλν σο θσκηθφ επεηζφδην, αιιά απνθαιχπηεη ηε βαζηθή εζσηεξηθή ζχγθξνπζε ηνπ 

ραξαθηήξα: επηζπκεί λα ζεσξείηαη γελλαίνο θαη δπλαηφο, φκσο ε πξαγκαηηθή ηνπ 

πξνζσπηθφηεηα παξακέλεη επαίζζεηε θαη ζπκπνλεηηθή.
161
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 Ζ αλάγθε ηνπ Jojo λα αλήθεη ζε κηα νκάδα, απνηειεί θεληξηθφ ζηνηρείν ηεο 

αθήγεζεο. ΢ε αληίζεζε κε πνιινχο θηλεκαηνγξαθηθνχο ραξαθηήξεο, νη νπνίνη 

παξνπζηάδνληαη σο ζπλεηδεηνί θνξείο ηδενινγηθψλ πεπνηζήζεσλ, ν Jojo πξνζεγγίδεη 

ην λαδηζκφ πεξηζζφηεξν σο κέζν θνηλσληθήο έληαμεο. Ζ απνπζία ηνπ παηέξα ηνπ απφ 

ηε δσή ηνπ εληζρχεη απηή ηελ αλάγθε. Μέζα ζε απηφ ην θελφ ε λαδηζηηθή ηδενινγία 

πξνζθέξεη κηα αίζζεζε ζθνπνχ, ζπιινγηθφηεηαο θαη ηαπηφηεηαο. Ο θαληαζηηθφο 

Hitler ιεηηνπξγεί αθξηβψο ζε απηφ ην επίπεδν. Γελ απνηειεί απιψο πνιηηηθφ πξφηππν, 

αιιά θαη παηξηθή θηγνχξα, ε νπνία πξνζθέξεη επηβεβαίσζε, θαζνδήγεζε θαη 

ζπλαηζζεκαηηθή ζηήξημε.
162

  

 Ζ θαζνξηζηηθή αλαηξνπή έξρεηαη, φηαλ ν Jojo αλαθαιχπηεη φηη ε κεηέξα ηνπ, Rosie, 

θξχβεη ζην ζπίηη ηνπο ηελ Elsa, κηα λεαξή θνπέια εβξατθήο θαηαγσγήο. Ζ ζπλχπαξμή 

ηνπο δεκηνπξγεί έλα απφ ηα βαζηθά αθεγεκαηηθά κνηίβα ηεο ηαηλίαο. Αξρηθά ν Jojo 

αληηκεησπίδεη ηελ Elsa κέζα απφ ηα ζηεξεφηππα, ηα νπνία έρεη δηδαρζεί. Πξνζπαζεί 

λα ζπγθεληξψζεη πιεξνθνξίεο γηα ηνπο Δβξαίνπο, θξαηά ζεκεηψζεηο θαη θαηαγξάθεη 

ππνηηζέκελα ραξαθηεξηζηηθά ηνπο, πνιιά απφ ηα νπνία πξνέξρνληαη απεπζείαο απφ 

ηε λαδηζηηθή πξνπαγάλδα. Ζ Elsa εθκεηαιιεχεηαη ηελ αθέιεηά ηνπ θαη ζπρλά ηνλ 

πεηξάδεη, επηλνψληαο θαληαζηηθέο ηζηνξίεο γηα ηηο ππνηηζέκελεο ηδηφηεηεο ησλ 

Δβξαίσλ. Οη ζθελέο απηέο ιεηηνπξγνχλ θσκηθά, φκσο ηαπηφρξνλα απνθαιχπηνπλ ηε 

γεινηφηεηα ησλ ζηεξενηχπσλ ηεο ξαηζηζηηθήο ζθέςεο. Καζψο ε ζρέζε ησλ δχν 

ραξαθηήξσλ εμειίζζεηαη, ε πξνζσπηθή εκπεηξία έξρεηαη ζε ζχγθξνπζε κε ηελ 

ηδενινγία.
163

 Ζ Elsa παχεη λα είλαη γηα ηνλ Jojo κηα αθεξεκέλε θαηεγνξία αλζξψπσλ 

θαη κεηαηξέπεηαη ζε ζπγθεθξηκέλν πξφζσπν κε ζπλαηζζήκαηα, θφβνπο θαη επηζπκίεο.  

 Δμίζνπ ζεκαληηθή είλαη ε κνξθή ηεο κεηέξαο ηνπ, ε νπνία απνηειεί ην εζηθφ θέληξν 

ηεο αθήγεζεο. Ζ Rosie εθπξνζσπεί ηελ αλεθηηθφηεηα, ηε ζπκπφληα θαη ηελ αηνκηθή 

επζχλε. ΢πκκεηέρεη ζε αληηζηαζηαθέο δξαζηεξηφηεηεο, δηαθηλεί αληηθαζεζησηηθφ 

πιηθφ θαη πξνζπαζεί λα δηδάμεη ζηνλ γην ηεο κηα δηαθνξεηηθή αληίιεςε γηα ηνλ 

θφζκν. Παξάιιεια επηδηψθεη λα δηαηεξήζεη ηελ παηδηθφηεηα θαη ηελ θαληαζία ηνπ 

κέζα ζε κηα θνηλσλία, ε νπνία επηρεηξεί λα κεηαηξέςεη ηα παηδηά ζε πεηζαξρεκέλνπο 

θαη θαλαηηζκέλνπο ζηξαηηψηεο.
164

 

 Ο ινραγφο Klenzendorf απνηειεί έλαλ αθφκε ζχλζεην ραξαθηήξα. Αξρηθά θαίλεηαη 

λα είλαη έλαο απνηπρεκέλνο αμησκαηηθφο, απνκαθξπζκέλνο απφ ηα ηδαληθά πνπ 

ππνηίζεηαη φηη ππεξεηεί. Ζ πεξηζσξηνπνίεζή ηνπ θαη νη ππαηληγκνί ζρεηηθά κε ηε 

ζεμνπαιηθή ηνπ ηαπηφηεηα ηνλ θαζηζηνχλ κηα κνξθή, ε νπνία δελ ρσξά εχθνια ζηα 

πξφηππα ηνπ λαδηζηηθνχ αλδξηζκνχ. Ζ εμέιημή ηνπ θαηά ηε δηάξθεηα ηεο ηαηλίαο θαη ε 
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ηειηθή ηνπ ζπζία γηα ηε ζσηεξία ηνπ Jojo ηνλ κεηαηξέπνπλ ζε κία ηξαγηθή θαη 

αλζξψπηλε παξνπζία.
165

 

 Ηδηαίηεξε ζεκαζία έρεη ν ραξαθηήξαο ηνπ Yorki. Δθηφο απφ πεγή ρηνχκνξ ε 

παξνπζία ηνπ πξνζθέξεη κηα ελδηαθέξνπζα αληηπαξαβνιή πξνο ηνλ πξσηαγσληζηή. Ο 

Yorki πξνζαξκφδεηαη επθνιφηεξα ζηηο απαηηήζεηο ηεο Υηηιεξηθήο Νενιαίαο, ηα 

θαηαθέξλεη θαιχηεξα ζηηο δξαζηεξηφηεηέο ηεο θαη ζπκκεηέρεη αθφκε θαη ζηελ ηειηθή 

άκπλα ηεο πφιεο. Χζηφζν δελ παξνπζηάδεη ηελ ίδηα εκκνλή κε ηελ ηδενινγία, νχηε 

ηελ ίδηα αλάγθε δηαξθνχο επηβεβαίσζεο. Ζ ζχγθξηζε ησλ δχν παηδηψλ ππνδειψλεη 

φηη ε πξνπαγάλδα ζπλδέεηαη άκεζα κε  ηηο βαζχηεξεο πξνζσπηθέο αλαζθάιεηεο ηνπ 

αηφκνπ θαη κε ηελ αλάγθε ηνπ λα απνθηήζεη κηα ζέζε ζε κηα ζπιινγηθφηεηα. 

 Ζ παηδηθή νπηηθή απνηειεί ην ζεκαληηθφηεξν αθεγεκαηηθφ εξγαιείν ηνπ έξγνπ. Ο 

ζεαηήο παξαθνινπζεί ηα γεγνλφηα ζρεδφλ απνθιεηζηηθά κέζα απφ ηελ νπηηθή γσλία 

ηνπ Jojo θαη ζπλεπψο έξρεηαη ζε επαθή κε έλαλ θφζκν, φπνπ ε πξαγκαηηθφηεηα 

ζπλππάξρεη κε ηελ θαληαζία. Ζ επηινγή απηή επεξεάδεη θαη ηελ θηλεκαηνγξάθεζε 

ηεο ηαηλίαο. Ζ θάκεξα αθνινπζεί ζπρλά ηνλ πξσηαγσληζηή ζε θνληηλή απφζηαζε, 

ελψ πνιινί ρψξνη θαη ραξαθηήξεο παξνπζηάδνληαη ζχκθσλα κε ην πψο ηνπο 

αληηιακβάλεηαη έλα παηδί. Χο απνηέιεζκα, ην λαδηζηηθφ θαζεζηψο εκθαλίδεηαη 

αξρηθά σο έλαο θφζκνο πεξηπέηεηαο, ελζνπζηαζκνχ θαη ζπιινγηθφηεηαο, πξηλ 

απνθαιπθζνχλ ζηαδηαθά νη βίαηεο θαη θαηαπηεζηηθέο δηαζηάζεηο ηνπ.
166

 

 Ζ ζάηηξα ηνπ έξγνπ βαζίδεηαη ζε κεγάιν βαζκφ ζηελ απνκπζνπνίεζε ησλ ζπκβφισλ 

θαη ησλ ηειεηνπξγηψλ ηνπ λαδηζκνχ. Οη παξειάζεηο, νη ραηξεηηζκνί, νη εθπαηδεπηηθέο 

δξαζηεξηφηεηεο ηεο Υηηιεξηθήο Νενιαίαο θαη ε επίζεκε ξεηνξηθή ηνπ θαζεζηψηνο 

παξνπζηάδνληαη κέζα απφ ππεξβνιή θαη εηξσλεία. Κεληξηθφ ξφιν ζε απηή ηε 

δηαδηθαζία θαηέρεη ν θαληαζηηθφο Hitler, ηνλ νπνίν ππνδχεηαη ν ίδηνο ν Waititi. Ο 

ζθελνζέηεο, ν νπνίνο έρεη εβξατθή θαη καφξη θαηαγσγή, ελζαξθψλεη κηα ζθφπηκα 

γεινηνπνηεκέλε εθδνρή ηνπ δηθηάηνξα, δηαηεξψληαο κάιηζηα ηε ραξαθηεξηζηηθή 

λενδειαλδηθή πξνθνξά ηνπ. Ζ επηινγή απηή απνηειεί πξάμε απνκπζνπνίεζεο. Αληί 

λα παξνπζηάζεη κία επηβιεηηθή ηζηνξηθή πξνζσπηθφηεηα, ν Hitler εκθαλίδεηαη σο 

θαξηθαηνχξα, ε νπνία νπηηθνπνηεί ηελ εζσηεξηθφ θφζκν ηνπ Jojo.
167

 Ο Hitler 

ιακβάλεη ην ξφιν θίινπ, κέληνξα θαη παηξηθήο θηγνχξαο, ελζαξξχλνληαο ηνλ 

πξσηαγσληζηή θαη επηβεβαηψλνληαο ηηο αληηιήςεηο ηνπ. Καζψο φκσο ν Jojo αξρίδεη 

λα ακθηζβεηεί φζα έρεη κάζεη, αιιάδεη θαη ε ζπκπεξηθνξά ηνπ θαληαζηηθνχ Hitler. Ζ 

αξρηθά θσκηθή θαη ζρεδφλ ζπκπαζεηηθή παξνπζία ηνπ κεηαηξέπεηαη ζηαδηαθά ζε πην 

επηζεηηθή θαη απηαξρηθή κνξθή. Ζ κεηακφξθσζε απηή απνθαιχπηεη φηη ε πξαγκαηηθή 

ζχγθξνπζε ηεο ηαηλίαο αθνξά ηε ζηαδηαθή απνδέζκεπζε ηνπ πξσηαγσληζηή απφ ηελ 

ηδενινγία, ε νπνία δηακφξθσζε ηελ ηαπηφηεηά ηνπ.
168

  

                                                           
165

 Roger Moore, ό.π. 
166

 Ritu Singh Chauhan, ό.π., ςελ. 3‧ Angela Teresa Kalloli, Sarika Tyagi, ό.π., ςελ. 194, 198‧ Robert 
Fyne, ό.π. 
167

 Gillian Roberts, ό.π., ςελ. 221 
168

 Ritu Singh Chauhan, ό.π., ςελ. 4 



  

 

Μαρία Κυριαηι, Η Ιςτορία ςτον Κινθματογράφο: Σάτιρα, 
Αναπαράςταςθ και Δθμόςια Μνιμθ 

  

 
Γηπισκαηηθή Δξγαζία  71 

 

 

Εικόνα 8 O φανταςτικόσ Hitler βοηθάει τον Jojo ςτισ αςκήςεισ. Πηγή: FilmGrab 

 ΢εκαληηθφ ξφιν δηαδξακαηίδεη επίζεο ε αηζζεηηθή ηεο ηαηλίαο. ΢ε αληίζεζε κε 

πνιιέο θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ, νη νπνίεο 

πηνζεηνχλ ζθνηεηλή θσηνγξαθία θαη ξεαιηζηηθφ χθνο, ην Jojo Rabbit ρξεζηκνπνηεί 

θσηεηλά ρξψκαηα, ζπκκεηξηθέο ζπλζέζεηο θαη εηθφλεο, νη νπνίεο ζπκίδνπλ παξακχζη 

θαη παηδηθή πεξηπέηεηα.
169

 Έηζη δεκηνπξγείηαη κία αίζζεζε λνζηαιγίαο, ε νπνία 

ζπλδέεηαη κε ηελ παηδηθή ειηθία. Οη πνδειαηάδεο ηεο Rosie, νη θσηεηλνί δξφκνη ηεο 

πφιεο θαη ε έκθαζε ζηηο θαζεκεξηλέο εκπεηξίεο ηνπ Jojo ζπκίδνπλ ζπρλά αλακλήζεηο 

κηαο ρακέλεο αζσφηεηαο.  Ζ αηζζεηηθή απηή αληαλαθιά ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ν 

Jojo αληηιακβάλεηαη ηνλ θφζκν, πξηλ έξζεη αληηκέησπνο κε ηηο πξαγκαηηθέο ζπλέπεηεο 

ηνπ πνιέκνπ. Παξάιιεια δεκηνπξγεί κηα έληνλε αληίζεζε αλάκεζα ζηελ αζσφηεηα 

ηεο εηθφλαο θαη ζηε βία ηεο ηζηνξηθήο πξαγκαηηθφηεηαο, εληζρχνληαο ηελ αίζζεζε φηη 

ν ζεαηήο παξαθνινπζεί ηα γεγνλφηα κέζα απφ έλα ππνθεηκεληθφ θίιηξν θαη 

αλαδεηθλχεη ηε δηαθνξά αλάκεζα ζηελ πξνζσπηθή κλήκε θαη ζηε ζπιινγηθή 

ηζηνξία.
170

 

 Παξφκνηα ιεηηνπξγία έρνπλ θαη νη κνπζηθέο επηινγέο ηεο ηαηλίαο. Ζ ρξήζε 

ζχγρξνλσλ κνπζηθψλ αλαθνξψλ θαη ηξαγνπδηψλ απνκαθξχλεη ηελ αθήγεζε απφ ηελ 

απζηεξή ηζηνξηθή αλαπαξάζηαζε θαη δεκηνπξγεί γέθπξεο αλάκεζα ζην παξειζφλ θαη 

ην παξφλ. Με ηνλ ηξφπν απηφ ν λαδηζκφο δελ παξνπζηάδεηαη σο έλα απνκνλσκέλν 

ηζηνξηθφ θαηλφκελν, αιιά σο παξάδεηγκα ησλ κεραληζκψλ, κέζα απφ ηνπο νπνίνπο 

κπνξνχλ λα αλαπηπρζνχλ ν θαλαηηζκφο, ε πξνπαγάλδα θαη ν θνηλσληθφο 

απνθιεηζκφο ζε δηαθνξεηηθέο επνρέο.
171
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 Παξά ηελ θσκηθή δηάζηαζε ηεο ηαηλίαο αξθεηέο απφ ηηο πην ηζρπξέο ζηηγκέο ηεο 

βαζίδνληαη αθξηβψο ζηελ απφηνκε κεηάβαζε απφ ην ρηνχκνξ ζηε δξακαηηθή έληαζε. 

Υαξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα απνηειεί ε ζθελή, ζηελ νπνία ν Jojo αλαθαιχπηεη ηνλ 

ζάλαην ηεο κεηέξαο ηνπ. Ζ ρξήζε ηεο εηθφλαο ησλ παπνπηζηψλ ηεο, ηα νπνία είραλ 

παξνπζηαζηεί επαλεηιεκκέλα ζε πξνεγνχκελεο ζθελέο, κεηαηξέπεη κηα πξνζσπηθή 

απψιεηα ζε κία απφ ηηο πην ζπγθηλεηηθέο ζηηγκέο νιφθιεξεο ηεο αθήγεζεο. Ζ ζθελή 

απηή ζεκαηνδνηεί θαη ην ηέινο ηεο παηδηθήο αζσφηεηαο ηνπ πξσηαγσληζηή, ν νπνίνο 

έξρεηαη πιένλ αληηκέησπνο κε ηηο πξαγκαηηθέο ζπλέπεηεο ηνπ θαζεζηψηνο, πνπ 

ζαχκαδε.
172

  

 Ζ ζεκαζία ηεο ηειεπηαίαο ζθελήο ηεο ηαηλίαο γίλεηαη ηδηαίηεξα εκθαλήο, αλ 

εμεηαζηεί ππφ ην πξίζκα ηεο δεκφζηαο ηζηνξίαο. Μεηά ηελ θαηάξξεπζε ηνπ 

θαζεζηψηνο, ηνλ ζάλαην ζεκαληηθψλ πξνζψπσλ θαη ηελ απνδέζκεπζε ηνπ Jojo απφ 

ηηο ςεπδαηζζήζεηο ηνπ, ν ίδηνο θαη ε Elsa ρνξεχνπλ ζηνπο δξφκνπο ηεο 

απειεπζεξσκέλεο πφιεο. Ζ ζθελή απηή νινθιεξψλεη ζπκβνιηθά ηελ πνξεία ηνπ 

πξσηαγσληζηή. Ο ρνξφο δελ ζπκβνιίδεη απιψο ηε ιήμε ηνπ πνιέκνπ, αιιά θαη ηελ 

απειεπζέξσζε απφ ηελ ηδενινγία, ηνλ θφβν θαη ηηο πξνθαηαιήςεηο πνπ θαζφξηδαλ 

ηελ αληίιεςή ηνπ γηα ηνλ θφζκν. Παξάιιεια επαλαθέξεη έλα απφ ηα βαζηθά ζηνηρεία 

ηεο κεηέξαο ηνπ, ε νπνία είρε ζπλδέζεη ηνλ ρνξφ κε ηελ ειεπζεξία θαη ηε δπλαηφηεηα 

λα ζπλερίζεη θαλείο λα δεη αθφκε θαη κέζα ζηηο πην δχζθνιεο ζπλζήθεο.
173

 

 Ζ ππνδνρή ηεο ηαηλίαο ππήξμε ηδηαίηεξα δηραζκέλε. Πνιινί θξηηηθνί επαίλεζαλ ηελ 

πξσηνηππία ηεο, ηελ εξκελεία ησλ εζνπνηψλ θαη ηελ ηθαλφηεηά ηεο λα πξνζεγγίζεη 

έλα δχζθνιν ηζηνξηθφ ζέκα κέζα απφ κηα δηαθνξεηηθή νπηηθή.
174

 Άιινη ππνζηήξημαλ 

φηη ε ρξήζε ηεο θσκσδίαο θηλδπλεχεη λα απινπνηήζεη ηελ ηζηνξηθή πξαγκαηηθφηεηα ή 

λα ππνβαζκίζεη ηε ζνβαξφηεηα ησλ εγθιεκάησλ ηνπ λαδηζκνχ. Παξάιιεια 

νξηζκέλνη ζρνιηαζηέο ζεψξεζαλ φηη ε έκθαζε ζε ραξαθηήξεο, φπσο ε Rosie θαη ν 

Klenzendorf, απελνρνπνηεί ζε κεγάιν βάζκν ηελ γεξκαληθή θνηλσλία, πξνβάιινληαο  

κνξθέο αληίζηαζεο θαη αλζξσπηζκνχ. Παξά ηηο δηαθσλίεο απηέο, ην Jojo Rabbit 

γλψξηζε ζεκαληηθή θαιιηηερληθή θαη εκπνξηθή επηηπρία. Ζ βξάβεπζή ηνπ κε ην  

Όζθαξ Γηαζθεπαζκέλνπ ΢ελαξίνπ επηβεβαίσζε ηελ απήρεζή ηνπ ηφζν ζην θνηλφ, 

φζν θαη ζηε βηνκεραλία ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ.
175

 

 Πεξηζζφηεξν απφ κηα ηαηλία γηα ηνλ Β΄ Παγθφζκην Πφιεκν, ην Jojo Rabbit απνηειεί 

κηα ηαηλία γηα ηελ ζρέζε κε ηνλ «άιιν», ηε δηακφξθσζε ηεο ηδενινγίαο θαη ηε 

δπλαηφηεηα ακθηζβήηεζήο ηεο. Ζ πνξεία ηνπ Jojo απφ ηελ άθξηηε απνδνρή πξνο ηελ 

πξνζσπηθή εκπεηξία θαη ηελ ακθηβνιία κεηαηξέπεη ην λαδηζηηθφ παξειζφλ ζε κέζν 

πξνβιεκαηηζκνχ γχξσ απφ ηε ιεηηνπξγία ηεο πξνπαγάλδαο, ηε ζεκαζία ηεο 

αλζξψπηλεο επαθήο θαη ηνπο ηξφπνπο, κε ηνπο νπνίνπο νη θνηλσλίεο ζπκνχληαη θαη 

επαλεξκελεχνπλ ην παξειζφλ ηνπο. Οη έληνλεο δηαθσλίεο πνπ πξνθάιεζε, δείρλνπλ 

φηη ε κλήκε ηνπ Β΄ Παγθνζκίνπ Πνιέκνπ εμαθνινπζεί λα απνηειεί αληηθείκελν 

πνιηηηζκηθψλ θαη ηζηνξηθψλ δηαπξαγκαηεχζεσλ.  
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5. Συμπερϊςματα 
 

5.1. Η ςϊτιρα ωσ μορφό ιςτορικόσ ερμηνεύασ 
  

 Ζ παξνχζα εξγαζία επηρείξεζε λα δηεξεπλήζεη ηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ε ζάηηξα 

αμηνπνηείηαη ζηνλ θηλεκαηνγξάθν γηα ηελ αλαπαξάζηαζε θαη ηελ εξκελεία ηνπ 

παξειζφληνο. Ζ αλάιπζε ησλ νθηψ ηαηληψλ έδεημε φηη ε ζάηηξα δελ απνηειεί απιψο 

έλα αθεγεκαηηθφ ή αηζζεηηθφ κέζν, αιιά έλαλ ηδηαίηεξν ηξφπν ηζηνξηθήο εξκελείαο, 

πνιηηηθήο θξηηηθήο θαη δεκφζηνπ δηαιφγνπ γχξσ απφ ην παξειζφλ. Παξφηη νη ηαηλίεο 

πξνέξρνληαη απφ δηαθνξεηηθέο ηζηνξηθέο πεξηφδνπο, αλαθέξνληαη ζε δηαθνξεηηθά 

ηζηνξηθά γεγνλφηα θαη δεκηνπξγήζεθαλ ζε δηαθνξεηηθά πνιηηηζκηθά θαη 

θηλεκαηνγξαθηθά πεξηββάινληα, αμηνπνηνχλ ηε ζάηηξα, γηα λα επαλεξκελεχζνπλ 

ηζηνξηθά γεγνλφηα, λα ακθηζβεηήζνπλ θπξίαξρεο ηζηνξηθέο αθεγήζεηο, λα 

απνδνκήζνπλ κεραληζκνχο εμνπζίαο θαη λα αλαδείμνπλ ηηο αληηθάζεηο ηεο 

αλζξψπηλεο εκπεηξίαο απέλαληη ζηνλ πφιεκν, ηνλ απηαξρηζκφ θαη ηε βία. Ζ κειέηε 

ηνπο θαηέδεημε φηη ν θηλεκαηνγξάθνο δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ αλαπαξάζηαζε ηνπ 

παξειζφληνο, αιιά ζπκκεηέρεη ελεξγά ζην δεκφζην δηάινγν γχξσ απφ ηελ ηζηνξία, 

πξνζθέξνληαο ελαιιαθηηθέο αλαγλψζεηο ηζηνξηθψλ γεγνλφησλ θαη ζπκβάιινληαο ζηε 

δηακφξθσζε ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο. 

 Παξά ηηο ζεκαληηθέο δηαθνξέο πνπ παξαηεξνχληαη κεηαμχ ησλ ηαηληψλ σο πξνο ην 

ηζηνξηθφ ηνπο αληηθείκελν, φιεο αληηκεησπίδνπλ ην παξειζφλ σο πεδίν θξηηηθήο 

δηεξεχλεζεο θαη φρη σο έλα ζηαζεξφ ζχλνιν γεγνλφησλ πξνο αλαπαξαγσγή. Απφ ηνλ 

ππξεληθφ θφβν ηνπ Dr. Strangelove θαη ηνλ αληηεξσηζκφ ησλ M*A*S*H θαη Catch-

22 έσο ηελ θξηηηθή ηνπ ακεξηθαληθνχ επεθηαηηζκνχ ζην Walker, ηεο ζηξαηνθξαηίαο 

ζηε Λούθα και Παπαλλαγή, ησλ δηεζλψλ ζεζκψλ ζην No Man's Land, ηνπ 

ζηαιηληζκνχ ζην The Death of Stalin θαη ηεο λαδηζηηθήο ηδενινγίαο ζην Jojo Rabbit, ε 

ζάηηξα ρξεζηκνπνηείηαη σο κέζν ακθηζβήηεζεο θπξίαξρσλ αθεγήζεσλ θαη 

θαζηεξσκέλσλ βεβαηνηήησλ. Σν ρηνχκνξ δελ απνκαθξχλεη απφ ηελ ηζηνξία, αιιά ηελ 

πξνζεγγίδεη απφ δηαθνξεηηθή νπηηθή γσλία. 

 Ηδηαίηεξα ζεκαληηθφ είλαη φηη νη ηαηλίεο ηεο εξγαζίαο ζπάληα ζηξέθνπλ ηε ζαηηξηθή 

ηνπο δηάζεζε πξνο ηα ζχκαηα ησλ ηζηνξηθψλ γεγνλφησλ. Αληίζεηα ην αληηθείκελν ηεο 

θξηηηθήο είλαη ζπλήζσο νη πνιηηηθέο θαη ζηξαηησηηθέο εγεζίεο, νη γξαθεηνθξαηηθνί 

κεραληζκνί, νη ηδενινγίεο θαη νη ζεζκνί πνπ παξάγνπλ ή λνκηκνπνηνχλ ηε βία. 

Παξάιιεια αξθεηέο απφ ηηο ηαηλίεο αλαδεηθλχνπλ φηη πίζσ απφ ηε ζαηηξηθή 

επηθάλεηα δηαηεξείηαη ε παξνπζία ηνπ ηζηνξηθνχ ηξαχκαηνο, ην νπνίν δελ αθπξψλεηαη 

απφ ην ρηνχκνξ, αιιά γίλεηαη πεξηζζφηεξν νξαηφ κέζα απφ ηελ αληίζεζε αλάκεζα 

ζην θσκηθφ θαη ην ηξαγηθφ. Δίηε πξφθεηηαη γηα ηε ζηξαηησηηθή γξαθεηνθξαηία ηνπ 

Catch-22, είηε γηα ηελ πξνζσπνιαηξία ηνπ ζηαιηληθνχ θαζεζηψηνο ζην The Death of 
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Stalin, είηε γηα ηελ ηδενινγηθή δηαπαηδαγψγεζε ζην Jojo Rabbit, ε ζάηηξα 

απνθαιχπηεη ηηο αληηθάζεηο θαη ηηο δπζιεηηνπξγίεο ησλ ζπζηεκάησλ εμνπζίαο, 

κεηαηξέπνληάο ηεο ζε αληηθείκελν θξηηηθνχ ζηνραζκνχ. 

 Ζ παξαπάλσ αλάιπζε επηβεβαηψλεη φηη ν θηλεκαηνγξάθνο δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ 

αλαπαξαγσγή ηνπ παξειζφληνο, αιιά δηαηππψλεη ηζηνξηθά επηρεηξήκαηα κέζα απφ 

ηηο δηθέο ηνπ αθεγεκαηηθέο ζπκβάζεηο.  Οη ηαηλίεο νη νπνίεο εμεηάζηεθαλ, αμηνπνηνχλ 

ηε κπζνπιαζία, ηελ ππεξβνιή, ηελ εηξσλεία θαη ηελ παξσδία, πξνθεηκέλνπ λα 

δηαηππψζνπλ ηζηνξηθά επηρεηξήκαηα θαη λα ζέζνπλ εξσηήκαηα ζρεηηθά κε ηελ 

εμνπζία, ηνλ πφιεκν, ηελ ηδενινγία θαη ηε κλήκε. Τπφ απηή ηελ έλλνηα ε ζάηηξα δελ 

απνηειεί απιψο έλα θηλεκαηνγξαθηθφ είδνο, αιιά έλαλ ηδηαίηεξν ηξφπν εξκελείαο θαη 

επαλαδηαπξαγκάηεπζεο ηνπ παξειζφληνο.  

5.2. Διαχρονικϋσ ςυγκλύςεισ και μεταςχηματιςμού τησ ςατιρικόσ 

αναπαρϊςταςησ 
  

 Ζ ζπγθξηηηθή αλάιπζε ησλ ηαηληψλ έδεημε φηη ε ζαηηξηθή θηλεκαηνγξαθηθή 

αλαπαξάζηαζε δελ ιεηηνπξγεί κε ζηαζεξφ ή ακεηάβιεην ηξφπν, αιιά 

κεηαζρεκαηίδεηαη αλάινγα κε ηηο πνιηηηθέο, θνηλσληθέο θαη πνιηηηζκηθέο ζπλζήθεο 

θάζε επνρήο. Οη ζεκαηηθέο ηεο πξνηεξαηφηεηεο, νη αθεγεκαηηθέο ζηξαηεγηθέο ηεο θαη 

ηα ηζηνξηθά δεηήκαηα, ηα νπνία επηιέγεη λα αλαδείμεη, κεηαβάιινληαη ζεκαληηθά απφ 

ηε δεθαεηία ηνπ 1960 έσο θαη ηε δεθαεηία ηνπ 2010, γεγνλφο πνπ αληαλαθιά ηηο 

αιιαγέο ζηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη θνηλσλίεο αληηιακβάλνληαη ην παξειζφλ θαη ηε 

ζρέζε ηνπο κε απηφ. 

 Οη ηαηλίεο ησλ δεθαεηηψλ ηνπ 1960 θαη ηνπ 1970 ζπλδένληαη άκεζα κε ην θιίκα ηνπ 

Φπρξνχ Πνιέκνπ θαη ηελ θξίζε εκπηζηνζχλεο απέλαληη ζηνπο πνιηηηθνχο θαη 

ζηξαηησηηθνχο ζεζκνχο. ΢ην Dr. Strangelove, ην M*A*S*H θαη ην Catch-22 

θπξηαξρεί ε ακθηζβήηεζε ηεο ζηξαηησηηθήο εμνπζίαο, ε απνδφκεζε ηνπ εξσηθνχ 

πνιέκνπ θαη ε αλάδεημε ηνπ παξαινγηζκνχ πνπ ραξαθηεξίδεη ηνπο κεραληζκνχο 

ιήςεο απνθάζεσλ. Ο πφιεκνο δελ παξνπζηάδεηαη σο πεδίν δφμαο ή εζληθήο 

ππεξεθάλεηαο, αιιά σο απνηέιεζκα γξαθεηνθξαηηθψλ δηαδηθαζηψλ, ηδενινγηθψλ 

εκκνλψλ θαη πνιηηηθψλ επηινγψλ, πνπ ζπρλά νδεγνχλ ζε θαηαζηξνθηθέο ζπλέπεηεο. 

Ζ ζαηηξηθή πξνζέγγηζε ηεο πεξηφδνπ απηήο απνηειεί θπξίσο κέζν ακθηζβήηεζεο ηεο 

επίζεκεο ξεηνξηθήο ηνπ Φπρξνχ Πνιέκνπ θαη ησλ αθεγήζεσλ πνπ λνκηκνπνηνχζαλ 

ηηο ζηξαηησηηθέο ζπγθξνχζεηο. 

 Καηά ηε δεθαεηία ηνπ 1980 ε έκθαζε κεηαηνπίδεηαη απφ ηνλ πφιεκν σο άκεζε 

εκπεηξία πξνο ηελ θξηηηθή ησλ πνιηηηθψλ θαη ηζηνξηθψλ αθεγήζεσλ πνπ ζηεξίδνπλ 

ηελ άζθεζε ηεο εμνπζίαο. Σν Walker θαη ε Λούθα και Παπαλλαγή εμεηάδνπλ 

δηαθνξεηηθέο ηζηνξηθέο θαη γεσγξαθηθέο πξαγκαηηθφηεηεο, σζηφζν ζπγθιίλνπλ ζηελ 
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ακθηζβήηεζε θπξίαξρσλ εζληθψλ κχζσλ θαη ζηελ αλάδεημε ησλ ζρέζεσλ αλάκεζα 

ζηελ πνιηηηθή εμνπζία θαη ηελ ηζηνξηθή κλήκε. Ζ ζάηηξά ηνπο δελ πεξηνξίδεηαη πιένλ 

ζηελ απνδφκεζε ηνπ ζηξαηησηηθνχ ζεζκνχ, αιιά ζηξέθεηαη πξνο επξχηεξα 

δεηήκαηα, φπσο ν ηκπεξηαιηζκφο, ν απηαξρηζκφο θαη ε θαηαζθεπή ησλ εζληθψλ 

αθεγήζεσλ. 

 ΢ηηο ηαηλίεο ηνπ 21
νπ

 αηψλα παξαηεξείηαη κηα αθφκε κεηαηφπηζε. Σν No Man's Land, 

ην The Death of Stalin θαη ην Jojo Rabbit εμαθνινπζνχλ λα αζθνχλ θξηηηθή ζηελ 

εμνπζία, σζηφζν ην ελδηαθέξνλ ηνπο επεθηείλεηαη πεξηζζφηεξν πξνο ηε κλήκε, ηελ 

ηδενινγία θαη ηηο ζχγρξνλεο ρξήζεηο ηνπ παξειζφληνο. Οη ηαηλίεο απηέο δελ 

αζρνινχληαη κφλν κε ηα ηζηνξηθά γεγνλφηα θαζαπηά, αιιά θαη κε ηνλ ηξφπν, κε ηνλ 

νπνίν απηά γίλνληαη αληηθείκελν αλάκλεζεο, επαλεξκελείαο ή πνιηηηθήο αμηνπνίεζεο. 

Ζ ζηξνθή απηή αληαλαθιά επξχηεξεο εμειίμεηο ηφζν ζηελ ηζηνξηνγξαθία, φζν θαη 

ζηε δεκφζηα ζπδήηεζε γχξσ απφ ηε κλήκε, ην ηξαχκα θαη ηηο θιεξνλνκηέο ηνπ 20
νχ

 

αηψλα. 

 Παξά ηηο κεηαβνιέο απηέο ε ζπγθξηηηθή εμέηαζε ησλ ηαηληψλ απνθαιχπηεη θαη κηα 

ζεηξά απφ αμηνζεκείσηεο δηαρξνληθέο ζπγθιίζεηο. Έλα απφ ηα πην ζηαζεξά κνηίβα 

είλαη ε ακθηζβήηεζε ησλ κεραληζκψλ εμνπζίαο θαη ε αλάδεημε ησλ αληηθάζεψλ ηνπο. 

Σν Dr. Strangelove θαη ην The Death of Stalin, παξφηη αλαθέξνληαη ζε δηαθνξεηηθά 

πνιηηηθά ζπζηήκαηα θαη δεκηνπξγήζεθαλ κε δηαθνξά άλσ ησλ πελήληα εηψλ, 

παξνπζηάδνπλ ηελ πνιηηηθή εγεζία σο θνξέα παξαινγηζκνχ, πξνζσπηθψλ 

θηινδνμηψλ θαη επηθίλδπλσλ απνθάζεσλ. Αληίζηνηρα ην Catch-22 θαη ην No Man's 

Land αληηκεησπίδνπλ ηνλ πφιεκν σο έλαλ κεραληζκφ εγθισβηζκνχ ηνπ αηφκνπ, κέζα 

ζηνλ νπνίν ε ινγηθή ππνρσξεί κπξνζηά ζηε γξαθεηνθξαηία, ηε ζχγρπζε θαη ηελ 

αδπλακία νπζηαζηηθήο παξέκβαζεο. 

 Σαπηφρξνλα αξθεηέο απφ ηηο ηαηλίεο κνηξάδνληαη ηελ ηάζε λα απνκαθξχλνληαη απφ 

ηνλ απζηεξφ ξεαιηζκφ, ψζηε λα δηαηππψζνπλ ηζηνξηθά θαη πνιηηηθά ζρφιηα. Ζ 

ηξνκαθηηθή ππεξβνιή ηνπ Dr. Strangelove, νη ρξνληθέο αζπλέπεηεο ηνπ Walker, ε 

πνιηηηθή θάξζα ηνπ The Death of Stalin θαη ν πιαζκαηηθφο Hitler ηνπ Jojo Rabbit 

απνηεινχλ δηαθνξεηηθέο εθθξάζεηο ηεο ίδηαο ινγηθήο: ηεο ρξήζεο ηεο κπζνπιαζίαο 

φρη σο άξλεζεο ηεο ηζηνξίαο, αιιά σο κέζνπ εξκελείαο ηεο. Ζ επηινγή απηή δείρλεη 

φηη ε ζάηηξα ζηνλ θηλεκαηνγξάθν δελ ελδηαθέξεηαη πξσηίζησο γηα ηελ πηζηή 

αλαπαξαγσγή ηνπ παξειζφληνο, αιιά γηα ηελ αλάδεημε ησλ βαζχηεξσλ λνεκάησλ θαη 

αληηθάζεψλ ηνπ. Δπίζεο επηβεβαηψλεη φηη ε απνκάθξπλζε απφ ηνλ πξαγκαηνινγηθφ 

ξεαιηζκφ δε ζπλεπάγεηαη απνκάθξπλζε απφ ηελ ηζηνξηθή αιήζεηα, αιιά απνηειεί 

έλαλ δηαθνξεηηθφ ηξφπν ηζηνξηθήο εξκελείαο. 

 ΢πλεπψο ε εμέιημε ηεο ηζηνξηθήο ζαηηξηθήο αλαπαξάζηαζεο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν 

απφ ηε δεθαεηία ηνπ 1960 έσο ηε δεθαεηία ηνπ 2010 δε ζπληζηά κηα γξακκηθή πνξεία 

αληηθαηάζηαζεο ζεκάησλ ή ηερληθψλ. Αληίζεηα πξφθεηηαη γηα κηα δηαδηθαζία 
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ζπλερνχο πξνζαξκνγήο ζε λέα ηζηνξηθά θαη πνιηηηζκηθά ζπκθξαδφκελα, κέζα ζηελ 

νπνία νξηζκέλα δεηήκαηα, φπσο ε εμνπζία, ν πφιεκνο, ε ηδενινγία θαη ε 

ακθηζβήηεζε ησλ θπξίαξρσλ αθεγήζεσλ, παξακέλνπλ ζηαζεξά ζην επίθεληξν. Ζ 

δηαρξνληθή παξνπζία απηψλ ησλ ζεκάησλ εμεγεί γηαηί ηαηλίεο, νη νπνίεο 

δεκηνπξγήζεθαλ ζε δηαθνξεηηθέο ρψξεο θαη επνρέο, εμαθνινπζνχλ λα ζπλνκηινχλ 

κεηαμχ ηνπο, απνηειψληαο ηκήκαηα κηαο επξχηεξεο παξάδνζεο ηζηνξηθήο θαη 

πνιηηηθήο ζάηηξαο. 

5.3. Δημόςια ιςτορύα, ςυλλογικό μνόμη και τα όρια τησ 

αναπαρϊςταςησ 
 

 Δπνκέλσο νη ηαηλίεο δελ ιεηηνπξγνχλ κφλν σο θαιιηηερληθέο αλαπαξαζηάζεηο ηνπ 

παξειζφληνο, αιιά θαη σο θνξείο Γεκφζηαο Ηζηνξίαο. Μέζα απφ ηε καδηθή ηνπο 

δηάδνζε θαη ηελ πξνζέγγηζε πνιχ επξχηεξσλ θνηλψλ απφ εθείλα ηεο αθαδεκατθήο 

ηζηνξηνγξαθίαο, ζπκβάιινπλ ελεξγά ζηε δηακφξθσζε αληηιήςεσλ γηα ηζηνξηθά 

γεγνλφηα, πξφζσπα θαη πεξηφδνπο. Γηα πνιινχο ζεαηέο, ηδηαίηεξα φηαλ πξφθεηηαη γηα 

ηζηνξηθά γεγνλφηα πνπ δελ έρνπλ βηψζεη άκεζα, νη θηλεκαηνγξαθηθέο 

αλαπαξαζηάζεηο ιεηηνπξγνχλ σο ζεκαληηθέο πεγέο ζπγθξφηεζεο ηεο ηζηνξηθήο ηνπο 

αληίιεςεο, ζπκβάιινληαο ζηε δηακφξθσζε κηαο πξνζζεηηθήο κλήκεο γχξσ απφ ην 

παξειζφλ. Ζ ζεκαζία ηνπο δελ βξίζθεηαη κφλν ζην ηη αθεγνχληαη, αιιά θαη ζηνλ 

ηξφπν, κε ηνλ νπνίν ελζαξξχλνπλ ηνπο ζεαηέο λα επαλεμεηάζνπλ θαζηεξσκέλεο 

ηζηνξηθέο αθεγήζεηο θαη λα αλαζηνραζηνχλ ηε ζρέζε ηνπο κε ην παξειζφλ. Σν No 

Man's Land, ην The Death of Stalin θαη ην Jojo Rabbit παξεκβαίλνπλ ζε δηεζλείο 

ζπδεηήζεηο γχξσ απφ ηε κλήκε πνιέκσλ θαη απηαξρηθψλ θαζεζηψησλ, ελψ ην 

Walker θαη ε Λούθα και Παπαλλαγή επαλεμεηάδνπλ θπξίσο εζληθέο ηζηνξηθέο 

αθεγήζεηο, δείρλνληαο φηη ε ζαηηξηθή θηλεκαηνγξαθηθή αλαπαξάζηαζε κπνξεί λα 

ιεηηνπξγήζεη ηφζν ζε δηεζλέο, φζν θαη ζε εζληθφ επίπεδν Γεκφζηαο Ηζηνξίαο. 

 Ζ δηάζηαζε απηή γίλεηαη ηδηαίηεξα εκθαλήο, επεηδή αζρνινχληαη κε ηξαπκαηηθά θαη 

ακθηιεγφκελα ηζηνξηθά παξειζφληα. Σν No Man's Land επαλέθεξε ζηε δηεζλή 

δεκφζηα ζπδήηεζε ηνλ πφιεκν ηεο Βνζλίαο κέζα απφ κηα νπηηθή πνπ ακθηζβεηεί 

ηφζν ηηο εζληθέο αθεγήζεηο, φζν θαη ηελ απνηειεζκαηηθφηεηα ηεο δηεζλνχο 

θνηλφηεηαο. Αληίζηνηρα ην The Death of Stalin θαη ην Jojo Rabbit παξεκβαίλνπλ ζε 

ζπλερηδφκελεο ζπδεηήζεηο γχξσ απφ ηε κλήκε ηνπ ζηαιηληζκνχ θαη ηνπ λαδηζκνχ, 

απνδεηθλχνληαο φηη αθφκε θαη δεθαεηίεο κεηά ηα γεγνλφηα απηά παξακέλνπλ 

αληηθείκελν πνιηηηθήο, θνηλσληθήο θαη πνιηηηζκηθήο δηαπξαγκάηεπζεο. Ζ ίδηα ε 

ππνδνρή ησλ ηαηληψλ είηε κέζα απφ ζεηηθέο, είηε κέζα απφ επηθξηηηθέο αληηδξάζεηο 

θαηαδεηθλχεη φηη νη θηλεκαηνγξαθηθέο αλαπαξαζηάζεηο ηεο ηζηνξίαο εμαθνινπζνχλ 

λα επεξεάδνπλ ηνλ δεκφζην δηάινγν γηα ην παξειζφλ. 
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 Παξάιιεια αξθεηέο απφ ηηο ηαηλίεο ηεο εξγαζίαο ιεηηνπξγνχλ σο εξγαιεία 

επαλεξκελείαο ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο. Ζ Λούθα και Παπαλλαγή επαλεμεηάδεη ηελ 

εκπεηξία ηεο ζηξαηησηηθήο δσήο θαη ηηο ζρέζεηο ηεο κε ην απηαξρηθφ παξειζφλ ηεο 

Διιάδαο, ελψ ην Walker ακθηζβεηεί πεξηζζφηεξν εμηδαληθεπκέλεο αθεγήζεηο ηεο 

ακεξηθαληθήο ηζηνξίαο, θέξλνληαο ζην πξνζθήλην πιεπξέο ηνπ παξειζφληνο, πνπ 

ζπρλά παξακέλνπλ ζην πεξηζψξην ησλ θπξίαξρσλ εζληθψλ αθεγήζεσλ. Φαίλεηαη 

ινηπφλ φηη ε ζάηηξα δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ θξηηηθή ζπγθεθξηκέλσλ πξνζψπσλ ή 

γεγνλφησλ, αιιά παξεκβαίλεη ζηνλ ηξφπν, κε ηνλ νπνίν νη θνηλσλίεο θαηαζθεπάδνπλ 

θαη αλαπαξάγνπλ ηηο κλήκεο ηνπο. 

 Ζ ιεηηνπξγία απηή ζπλδέεηαη άκεζα κε έλα αθφκε βαζηθφ δήηεκα, πνπ αλαδείρζεθε 

θαηά ηελ αλάιπζε: ηε ζρέζε αλάκεζα ζηελ ηζηνξηθή αθξίβεηα θαη ηε κπζνπιαζία. Ζ 

απνκάθξπλζε απφ ηελ πξαγκαηνινγηθή αθξίβεηα δελ νδεγεί αλαγθαζηηθά ζε ηζηνξηθή 

απινχζηεπζε ή παξαπνίεζε. Αληίζεηα νη δηαθνξεηηθέο κνξθέο κπζνπιαζηηθήο 

επεμεξγαζίαο, φπσο ν αλαρξνληζκφο, ε ππεξβνιή, ε παξσδία ή ε θαληαζηηθή 

πξνζσπνπνίεζε, απνηεινχλ ζπλεηδεηέο αθεγεκαηηθέο επηινγέο, νη νπνίεο επηηξέπνπλ 

ζηνπο δεκηνπξγνχο λα αλαδείμνπλ βαζχηεξεο ηζηνξηθέο θαη πνιηηηθέο δηαζηάζεηο ησλ 

γεγνλφησλ. Οη αλαρξνληζκνί ζην Walker, ν θαληαζηηθφο Hitler ζην Jojo Rabbit, ε 

γθξνηέζθα ππεξβνιή ζην Dr. Strangelove θαη ε θαξζηθή πξνζέγγηζε ηνπ The Death 

of Stalin απνηεινχλ ραξαθηεξηζηηθά παξαδείγκαηα κηαο ζηξαηεγηθήο, ε νπνία δελ 

ζηνρεχεη ζηελ πηζηή αλαπαξάζηαζε θάζε ιεπηνκέξεηαο, αιιά ζηελ αλάδεημε 

επξχηεξσλ ηζηνξηθψλ θαη πνιηηηθψλ λνεκάησλ. 

 Ζ παξαηήξεζε απηή επηβεβαηψλεη φηη ε ηζηνξηθή αμία κηαο θηλεκαηνγξαθηθήο 

αλαπαξάζηαζεο δελ εμαξηάηαη απνθιεηζηηθά απφ ηνλ βαζκφ ηεο πξαγκαηνινγηθήο 

αθξίβεηαο. Όπσο έδεημε ε παξνχζα εξγαζία, ε ηζηνξηθή ζάηηξα αμηνπνηεί ηα κέζα ηεο 

κπζνπιαζίαο, πξνθεηκέλνπ λα ζέζεη εξσηήκαηα γηα ηελ εμνπζία, ηελ ηδενινγία, ηνλ 

πφιεκν θαη ηε κλήκε. Με ηνλ ηξφπν απηφ δελ ππνθαζηζηά ηελ ηζηνξηνγξαθία, αιιά 

ιεηηνπξγεί ζπκπιεξσκαηηθά πξνο απηήλ, πξνζθέξνληαο λένπο ηξφπνπο πξφζιεςεο 

θαη θαηαλφεζεο ηνπ παξειζφληνο. Ζ ζπκβνιή ηεο έγθεηηαη ιηγφηεξν ζηελ παξνρή 

νξηζηηθψλ απαληήζεσλ θαη πεξηζζφηεξν ζηελ πξφθιεζε πξνβιεκαηηζκνχ γχξσ απφ 

δεηήκαηα, ηα νπνία εμαθνινπζνχλ λα επεξεάδνπλ ηηο ζχγρξνλεο θνηλσλίεο. 

5.4. Τελικό ςυμπϋραςμα 

 

 Ζ αλάιπζε ησλ νθηψ ηαηληψλ έδεημε φηη ε ζάηηξα απνηειεί έλα ηδηαίηεξα επέιηθην 

θαη δηαρξνληθφ κέζν θηλεκαηνγξαθηθήο αλαπαξάζηαζεο θαη ηζηνξηθήο εξκελείαο ηνπ 

παξειζφληνο. Παξφηη νη ηαηλίεο αλαθέξνληαη ζε δηαθνξεηηθέο ηζηνξηθέο πεξηφδνπο, 

πνιέκνπο θαη πνιηηηθά ζπζηήκαηα, ζπγθιίλνπλ ζηελ ακθηζβήηεζε ηεο εμνπζίαο, 

ζηελ απνδφκεζε θπξίαξρσλ αθεγήζεσλ θαη ζηελ αλάδεημε ησλ αληηθάζεσλ πνπ 

ραξαθηεξίδνπλ ηελ ηζηνξηθή εκπεηξία. Μέζα απφ ην ρηνχκνξ, ηελ εηξσλεία θαη ηε 
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ζάηηξα, δεηήκαηα, φπσο ν πφιεκνο, ν απηαξρηζκφο, ε ηδενινγία θαη ε βία 

πξνζεγγίδνληαη κε ηξφπνπο, νη νπνίνη δηεπξχλνπλ ηηο δπλαηφηεηεο θαηαλφεζεο ηνπ 

παξειζφληνο πέξα απφ εθείλεο πνπ πξνζθέξνπλ νη ζπκβαηηθέο ηζηνξηθέο αθεγήζεηο. 

 Δπηπιένλ νη ηαηλίεο πνπ εμεηάζηεθαλ, αλαδεηθλχνπλ ηνλ ζεκαληηθφ ξφιν ηνπ 

θηλεκαηνγξάθνπ ζηε δηακφξθσζε ηεο δεκφζηαο ηζηνξίαο θαη ηεο ζπιινγηθήο κλήκεο. 

Γε ιεηηνπξγνχλ κφλν σο αλαπαξαζηάζεηο ηζηνξηθψλ γεγνλφησλ, αιιά θαη σο 

παξεκβάζεηο ζηνλ δεκφζην δηάινγν γηα ην παξειζφλ, επεξεάδνληαο ηνλ ηξφπν, κε ηνλ 

νπνίν δηαθνξεηηθέο θνηλσλίεο ζπκνχληαη, εξκελεχνπλ θαη επαλαμηνινγνχλ θξίζηκεο 

ηζηνξηθέο εκπεηξίεο. Έηζη ε ζάηηξα απνδεηθλχεηαη ηθαλή λα ζπλδπάδεη ηελ ςπραγσγία 

κε ηνλ ηζηνξηθφ πξνβιεκαηηζκφ, ζπκβάιινληαο ζηε δηαηήξεζε κηαο θξηηηθήο ζρέζεο 

κε ηελ ηζηνξία θαη ηηο αλαπαξαζηάζεηο ηεο. 

 Σειηθά ε ζεκαζία ηεο ζάηηξαο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν δελ πεξηνξίδεηαη ζηελ θσκηθή 

ηεο ιεηηνπξγία, νχηε ζηελ αηζζεηηθή ηεο ηδηαηηεξφηεηα. Ζ ζπγθξηηηθή εμέηαζε ησλ 

νθηψ ηαηληψλ έδεημε φηη κπνξεί λα απνηειέζεη έλαλ νπζηαζηηθφ ηξφπν ηζηνξηθήο 

εξκελείαο θαη ηαπηφρξνλα έλα απνηειεζκαηηθφ εξγαιείν Γεκφζηαο Ηζηνξίαο, ηθαλφ 

λα επαλαθέξεη ηζηνξηθά γεγνλφηα ζηνλ δεκφζην δηάινγν, λα ακθηζβεηήζεη 

παγησκέλεο αληηιήςεηο θαη λα ελζαξξχλεη κηα πεξηζζφηεξν θξηηηθή πξνζέγγηζε ηνπ 

παξειζφληνο. Τπφ απηή ηελ έλλνηα ε ζάηηξα δελ ιεηηνπξγεί σο ελαιιαθηηθή ηεο 

ηζηνξηνγξαθίαο, αιιά σο έλαο δηαθνξεηηθφο ηξφπνο ζπλάληεζεο ηεο θνηλσλίαο κε ηελ 

ηζηνξία, απνδεηθλχνληαο φηη ην παξειζφλ παξακέλεη έλα δηαξθψο αλνηρηφ πεδίν 

εξκελείαο, δηαιφγνπ θαη δεκφζηαο δηαπξαγκάηεπζεο. 
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