
 

Σχολή Εφαρµοσµένων Τεχνών 

Γραφικές Τέχνες Πολυµέσα 

Διπλωµατική Εργασία 

«Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και οργανικής µορφής µεταξύ της 

Ελλάδας και της Ισλανδίας» 

Άννα Παναγιωτίδου 

Επιβλέπουσα καθηγήτρια: Βερονίκη Κορακίδου 

Θεσσαλονίκη, Ιούλιος 2026 



Η παρούσα εργασία αποτελεί πνευµατική ιδιοκτησία της φοιτήτριας Άννας Παναγιωτίδου που την 
εκπόνησε. Στο πλαίσιο της πολιτικής ανοικτής πρόσβασης ο συγγραφέας/δηµιουργός εκχωρεί στο ΕΑΠ, µη 
αποκλειστική άδεια χρήσης του δικαιώµατος αναπαραγωγής, προσαρµογής, δηµόσιου δανεισµού, 
παρουσίασης στο κοινό και ψηφιακής διάχυσής τους διεθνώς, σε ηλεκτρονική µορφή και σε οποιοδήποτε 
µέσο, για διδακτικούς και ερευνητικούς σκοπούς, άνευ ανταλλάγµατος και για όλο το χρόνο διάρκειας των 
δικαιωµάτων πνευµατικής ιδιοκτησίας. Η ανοικτή πρόσβαση στο πλήρες κείµενο για µελέτη και ανάγνωση 
δεν σηµαίνει καθ’ οιονδήποτε τρόπο παραχώρηση δικαιωµάτων διανοητικής ιδιοκτησίας του συγγραφέα/
δηµιουργού ούτε επιτρέπει την αναπαραγωγή, αναδηµοσίευση, αντιγραφή, αποθήκευση, πώληση, εµπορική 
χρήση, µετάδοση, διανοµή, έκδοση, εκτέλεση, «µεταφόρτωση» (downloading), «ανάρτηση» (uploading), 
µετάφραση, τροποποίηση µε οποιονδήποτε τρόπο, τµηµατικά ή περιληπτικά της εργασίας, χωρίς τη ρητή 
προηγούµενη έγγραφη συναίνεση του συγγραφέα/δηµιουργού. Ο συγγραφέας/δηµιουργός διατηρεί το 
σύνολο των ηθικών και περιουσιακών του δικαιωµάτων. 



 

«Shared Landscapes: Visual dialogues between nature and organic 

form in Greece and Iceland» 

Άννα Παναγιωτίδου 

Επιτροπή Επίβλεψης Πτυχιακής / Διπλωµατικής Εργασίας 

Θεσσαλονίκη, Ιούλιος 2026 

Επιβλέπουσα Καθηγήτρια: 

Βερονίκη Κορακίδου 

Συν-Επιβλέπων Καθηγητής 

Ιωάννης Κολαξίζης 



	             Άννα Παναγιωτίδου , Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και        
οργανικής µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας. 

 

 

Πτυχιακή / Διπλωµατική Εργασία	 	 iv

Η οργανική ζωή διαµορφώνει σπείρες, 

σφαίρες, µαιάνδρους και αστέρια, και αν 

επιθυµώ να µελετήσω αυτή τη ζωή, οφείλω 

να καταφύγω στη µορφή και στον αριθµό. 

Όµως, από τη στιγµή που αυτές οι µορφές 

εισέρχονται στον χώρο και στα υλικά που 

είναι ιδιαίτερα χαρακτηριστικά της τέχνης, 

αποκτούν µια εντελώς νέα αξία και δίνουν 

γένεση σε εντελώς νέα συστήµατα.

Organic life designs spirals, orbs, 

meanders and stars, and if I wish to 

study this life, I must have recourse to 

form and to number. But the instant these 

shapes invade the space and the 

materials specific to art, they acquire an 

entirely new value and give rise to 

entirely new systems.

Henri Focillon 

«µετάφραση της συγγραφέως» 

Henri Focillon, The Life of 

Forms in Art (1942, p. 119) 
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Περίληψη 

Η παρούσα εργασία διερευνά την έννοια της οργανικής µορφής στην τέχνη, µέσα από µια 

συνδυαστική προσέγγιση που περιλαµβάνει ιστορική και θεωρητική ανάλυση, καθώς και 

προσωπική καλλιτεχνική πρακτική (practice-based research) µε τη µορφή εικαστικής 

πρότασης, η οποία οργανώνεται σε δύο βασικές θεµατικές ενότητες, µε τίτλους: Shared 

Landscapes και Observations of Forms. 

Η µελέτη επιχειρεί να κατανοήσει την οργανική µορφή µέσα από τα µορφολογικά 

χαρακτηριστικά της, όπως αυτά εντοπίζονται στην τέχνη, και αφορά τις σχέσεις µεταξύ 

της µορφής, της έµπνευσης από τη φύση και της συνεχούς διαδικασίας της δηµιουργίας. 

Η ιστορική επισκόπηση αποσκοπεί στην ανάδειξη της διαχρονικής σχέσης της τέχνης µε 

τις οργανικές µορφές, από τις πρώιµες αναπαραστάσεις της φύσης έως τις καλλιτεχνικές 

πρωτοπορίες του 20ού αιώνα. Ιδιαίτερη έµφαση δίνεται στις εξελίξεις της µοντέρνας 

τέχνης, όπου κινήµατα όπως το Art Nouveau, η αφηρηµένη τέχνη και ο βιοµορφισµός 

συνέβαλαν στην αποµάκρυνση από τη µιµητική αναπαράσταση και στην ανάδειξη της 

«µορφής» ως πολυδιάστατου πεδίου. 

Το προσωπικό, δηµιουργικό µέρος της έρευνας αποτελεί την προέκταση της θεωρητικής 

διερεύνησης σε πρακτικό επίπεδο καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Μέσω της χρήσης 

ψηφιακών κολάζ ως εργαλείου σχεδιασµού «µορφών», η οργανική µορφή ενσωµατώνεται 

σε µια σειρά εικαστικών έργων, τα οποία αντλούν έµπνευση από τα τοπία της Ισλανδίας 

και της Ελλάδας, τα οποία αποτελούν προσωπικό βίωµα και αφετηρία της παρούσας 

έρευνας. Τα τοπία προσεγγίζονται αρχικά ως οπτικό υλικό παρατήρησης και, στη 

συνέχεια, ως πεδίο δηµιουργικής επεξεργασίας, µε στόχο την ανάδειξη µορφολογικών 

συγγενειών που υπερβαίνουν τις γεωγραφικές διαφοροποιήσεις. Η διαδικασία 

πραγµατοποιείται από τη χρήση τεχνικών κολάζ και ψηφιακής επεξεργασίας (όπως το 

Adobe Photoshop), οι οποίες επιτρέπουν τη δηµιουργία πολυεπίπεδων συνθέσεων 

βασισµένων σε σχέσεις, αλληλεπιδράσεις και υφές. 

Λέξεις - Κλειδιά 

οργανική µορφή, βιοµορφισµός, αφηρηµένη τέχνη, ψηφιακή τέχνη 
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Abstract 

This research explores the concept of organic form in art through a combined approach 

that includes historical and theoretical analysis, as well as personal artistic practice 

(practice-based research) in the form of an artistic proposal, which is organized into two 

main thematic sections, titled: Shared Landscapes and Observations of Forms. 

The study seeks to understand organic form through its morphological characteristics, as 

identified in art, and concerns the relationships between form, inspiration from nature, and 

the continuous process of creation. 

The historical overview aims to highlight the enduring relationship between art and 

organic forms, from early representations of nature to the artistic avant-gardes of the 20th 

century. Particular emphasis is placed on developments in modern art, where movements 

such as Art Nouveau, abstract art, and biomorphism contributed to a departure from 

mimetic representation and to the emergence of “form” as a multidimensional field. 

The personal, creative part of the research constitutes an extension of the theoretical 

investigation into the practical level of artistic creation. Through the use of digital collages 

as a tool for the design of “forms,” organic form is incorporated into a series of artworks 

that draw inspiration from the landscapes of Iceland and Greece, which constitute a 

personal experience and the starting point of the present research. The landscapes are 

initially approached as visual material for observation and, subsequently, as a field for 

creative processing, with the aim of highlighting morphological affinities that transcend 

geographical differences. The process is carried out through the use of collage and digital 

editing techniques (such as Adobe Photoshop), which allow for the creation of 

multilayered compositions based on relationships, interactions, and textures. 

Keywords: organic form, biomorphism, abstract art, digital art 
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1. Εισαγωγή  

Ερευνητικά ερωτήµατα 

Η παρούσα διπλωµατική εργασία αποσκοπεί στη διερεύνηση της ιστορικής εξέλιξης και 

των θεωρητικών αρχών της οργανικής µορφής (organic form) στην τέχνη, µε ιδιαίτερη 

έµφαση στις σύγχρονες εφαρµογές της. Ειδικότερα, επιδιώκεται η ανάδειξη της 

δυναµικότητας της οργανικής µορφής στην τέχνη, καθώς και την ιχνηλάτηση των 

απαρχών και της εξέλιξής της µέσα από τα καλλιτεχνικά κινήµατα που συνέβαλαν στη 

διαµόρφωση και την εδραίωσή της έως τη σύγχρονη εποχή. 

Η µελέτη οργανώνεται γύρω από δύο βασικά ερευνητικά ερωτήµατα, τα οποία 

καθοδηγούν το σύνολο της έρευνας. Το πρώτο εξετάζει µε ποιους τρόπους διαµορφώθηκε 

ιστορικά η έννοια και η ταυτότητα της οργανικής µορφής στην τέχνη, από τις απαρχές της 

έως τις σύγχρονες εφαρµογές της. Το δεύτερο ερευνητικό ερώτηµα εξετάζει κατά πόσο η 

οργανική µορφή µπορεί να αποτελέσει τη βασική αισθητική αρχή για τη δηµιουργία ενός 

εικαστικού έργου που να αναδεικνύει τις φυσικές συνδέσεις µεταξύ της Ελλάδας και της 

Ισλανδίας. Παράλληλα, εξετάζεται αν είναι δυνατόν η οργανική µορφή να λειτουργήσει 

ως µέσο διαµόρφωσης ενός σύγχρονου εικαστικού διαλόγου µεταξύ φύσης και 

τεχνολογίας, µέσω της αξιοποίησης σύγχρονων ψηφιακών εργαλείων. 

Η συνολική εργασία οργανώνεται σε δύο συµπληρωµατικά µέρη, το θεωρητικό και το 

πρακτικό, τα οποία συνδέονται άµεσα µεταξύ τους. Το θεωρητικό µέρος επικεντρώνεται 

στην ανάλυση της έννοιας της οργανικής µορφής µέσα από την ιστορική εξέλιξή της στην 

τέχνη και τις θεωρητικές προσεγγίσεις που συνέβαλαν στη διαµόρφωσή της, ενώ το 

πρακτικό µέρος αφορά την εφαρµογή των θεωρητικών αυτών παραµέτρων στην 

προσωπική καλλιτεχνική δηµιουργία. 

Στο πλαίσιο αυτό, διερευνάται η αξιοποίηση της οργανικής µορφής ως εικαστικό 

«εργαλείο», µε τη χρήση επεξεργασιών και τεχνικών των γραφικών τεχνών,  
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δίνοντας ιδιαίτερη έµφαση στη δυναµική της ψηφιακής επεξεργασίας της φωτογραφικής 

εικόνας, καθώς και στη διασύνδεσή µε τις πρακτικές των µεικτών µέσων (mixed media), 

αναδεικνύοντας τις δυνατότητες που προσφέρει η σύγχρονη ψηφιακή τέχνη για την 

ανάπτυξη νέων µορφών καλλιτεχνικής έκφρασης. 

Η οργανική µορφή, ως αισθητική φόρµα στον σχεδιασµό, αντλεί έµπνευση από τις ροές, 

τις καµπύλες και τις δοµές της φύσης, αποφεύγοντας τη γεωµετρική αυστηρότητα και 

προτείνοντας µια περισσότερο ρευστή, φυσική και βιωµατική εµπειρία. Στον διάλογο 

µεταξύ εικαστικής δηµιουργίας και σχεδιασµού, η οργανική µορφή λειτουργεί ως γέφυρα 

µεταξύ τους: αφενός, η τέχνη προσφέρει την ελευθερία της έκφρασης και της αφαιρετικής 

διατύπωσης, αφετέρου, ο σχεδιασµός µεταφράζει τις µορφές αυτές σε λειτουργικά και 

επικοινωνιακά µέσα. 

Χαρακτηριστικά παραδείγµατα καλλιτεχνικών πρακτικών που ενσωµατώνουν οργανικές 

µορφές εντοπίζονται στα ρευστά γλυπτά της Barbara Hepworth και του Jean Arp, τα 

εµπνευσµένα από τη φύση έργα του Antoni Gaudí που αναδύονται απευθείας από το 

τοπίο, αλλά και τα βιοµορφικά σχήµατα στους πίνακες του Joan Miró, καθώς και τα έργα 

της Charlotta María Hauksdóttir, όπου µέσα από τη χρήση της επεξεργασίας της 

φωτογραφίας, του κολάζ και µεικτών τεχνικών, διερευνά τη σχέση ανθρώπου και φύσης 

που αποτέλεσαν βασική πηγή έµπνευσης για τη θεµατική κατεύθυνση της παρούσας 

έρευνας.  

Οι πρακτικές αυτές έχουν επηρεάσει σηµαντικά και τον σύγχρονο σχεδιασµό, όπου η 

οργανική µορφή αξιοποιείται για τη µετάδοση εννοιών όπως η βιωσιµότητα, η αρµονία 

και η ανθρώπινη σύνδεση µε το φυσικό περιβάλλον, συγκροτώντας έναν οπτικό διάλογο 

ταυτόχρονα αισθητικό και νοηµατικά ουσιαστικό. 

Στο τελικό στάδιο της εργασίας παρουσιάζεται το πρακτικό µέρος της µελέτης µε σειρά 

πρωτότυπων έργων µεικτής τεχνικής, τα οποία συνδυάζουν τη φωτογραφία µε την 

ψηφιακή επεξεργασία εικόνας, υιοθετώντας τη λογική του κολάζ (collage). 
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Τα έργα αυτά σκοπεύουν να συγκροτήσουν έναν «οπτικό διάλογο» µεταξύ δύο 

αντιθετικών γεωγραφικών και πολιτισµικών πλαισίων, της Ισλανδίας και της Ελλάδας.  

Σκοπός των έργων είναι να συνθέσουν το οπτικό περιεχόµενο, διαφορετικών εικόνων από 

τα δύο αυτά περιβάλλοντα, µε στόχο τη δηµιουργία συνθέσεων που ενθαρρύνουν την 

παρατήρηση της φύσης, των υφών και των µορφών που αναδύονται µέσα από τη σύζευξη 

διαφορετικών οπτικών εµπειριών. 

Μεθοδολογική προσέγγιση 

Η εργασία ακολουθεί συνδυαστική ιστορική-θεωρητική και practice-based καλλιτεχνική 

προσέγγιση. Το θεωρητικό σκέλος βασίζεται σε βιβλιογραφική και εικονογραφική έρευνα 

γύρω από την οργανική µορφή, την οργανική αφαίρεση και τον βιοµορφισµό. Το πρακτικό 

σκέλος αναπτύσσεται µέσω προσωπικού φωτογραφικού αρχείου από την Ελλάδα και  την 

Ισλανδία, µορφολογικής ταξινόµησης και ψηφιακής επεξεργασίας µε κολάζ, layering και 

blending. Η δηµιουργία και η ανάλυση των τελικών συνθέσεων λειτουργούν ως εικαστική 

διερεύνηση των µορφολογικών συγγενειών µεταξύ των δύο τοπίων. 

Βεβαίως. Μπορεί να διατυπωθεί πιο συνοπτικά, ακαδηµαϊκά και µε οµαλή ροή, χωρίς να 

χάνεται το βασικό περιεχόµενο: 

Η έρευνα οργανώνεται σε τρία κύρια κεφάλαια, όπου το πρώτο κεφάλαιο εξετάζει την 

ιστορική εξέλιξη της οργανικής µορφής και την παρουσία της στην τέχνη. Διερευνά την 

αισθητική και ψυχολογική της επίδραση, καθώς και τον τρόπο µε τον οποίο αξιοποιήθηκε 

ως µέσο έκφρασης και επικοινωνίας, από τις προϊστορικές απεικονίσεις έως τις πρώτες 

διακοσµητικές τέχνες και τα καλλιτεχνικά κινήµατα του τέλους του 19ου αιώνα. 

Παράλληλα, αναλύεται η εξέλιξή της ως µορφολογικού και αισθητικού στοιχείου στην 

ιστορία της τέχνης. 
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Το δεύτερο κεφάλαιο εστιάζει στη σύγχρονη παρουσία και εφαρµογή της οργανικής 

µορφής στην τέχνη και τον σχεδιασµό, µε αναφορές στην αρχιτεκτονική, τη γλυπτική, τη 

ζωγραφική και τις γραφικές τέχνες. Ιδιαίτερη έµφαση δίνεται σε κινήµατα όπως το Art 

Nouveau, ο βιοµορφισµός και η οργανική αφαίρεση του 20ού αιώνα, καθώς και στη 

συµβολή σηµαντικών δηµιουργών και θεωρητικών, όπως οι Ernst Haeckel, Hilma af Klint 

και Wilhelm Worringer. Μέσα από αυτές τις προσεγγίσεις αναδεικνύεται η οργανική 

µορφή ως διαχρονικό αισθητικό, µορφολογικό και εκφραστικό στοιχείο. 

Το τρίτο κεφάλαιο µεταφέρει την έρευνα από τη θεωρία στην πρακτική εφαρµογή, 

παρουσιάζοντας την προσωπική εικαστική πρόταση. Εξετάζεται η συνύπαρξη φύσης και 

σύγχρονης ψηφιακής τεχνολογίας µέσω της επεξεργασίας εικόνας και των πρακτικών των 

µεικτών µέσων (mixed media). Κεντρικό άξονα αποτελεί η σύνδεση της οργανικής 

µορφής µε το προσωπικό καλλιτεχνικό βίωµα, µέσα από τη δηµιουργική συσχέτιση δύο 

διαφορετικών φυσικών και πολιτισµικών τοπίων, της Ελλάδας και της Ισλανδίας. Η 

αφαιρετικότητα της οργανικής µορφής λειτουργεί ως µέσο ανάδειξης µορφολογικών και 

αισθητικών συγγενειών, δηµιουργώντας έναν σύγχρονο εικαστικό διάλογο ανάµεσα στη 

φύση, την τεχνολογία και την καλλιτεχνική δηµιουργία. 

1. Θεωρητικές προσεγγίσεις γύρω από την οργανική µορφή 

Η οργανική µορφή, αν και ενυπάρχει σε διάφορους τοµείς µελέτης και διερευνάται 

συνεχώς τόσο στην επιστήµη όσο και στην τέχνη, είναι µια έννοια που, αν επιχειρήσουµε 

να εντοπίσουµε την αρχή της, φαίνεται να έχει ρίζες προγενέστερες του ανθρώπου. 

Πρόκειται ουσιαστικά για µια έννοια που ο άνθρωπος διαµόρφωσε προκειµένου να 

εξηγήσει αυτό που αντιλαµβάνεται ως «φυσικό», δηλαδή το οργανικό. Αν και συχνά 

συνδέεται µε τη φύση, η έννοια της οργανικής µορφής έχει µια σύνθετη πορεία εξέλιξης,  

γεγονός που καθιστά τον ορισµό της ανοιχτό σε πολλές ερµηνείες. 
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Αυτό το στοιχείο του χαρακτήρα της ενδέχεται να αντανακλά ακριβώς την ίδια της την 

φύση, καθώς αφορά µορφές που συχνά παραπέµπουν σε γραµµές και σχήµατα που 

παρατηρούνται στη φύση, όπως φυτά, ζώα, ανθρώπινες µορφές και άλλες βιολογικές 

οντότητες. Αυτές οι µορφές εµφανίζονται συχνά ελεύθερα ρέουσες, ακανόνιστες ή 

ασύµµετρες, και συνήθως έρχονται σε αντίθεση µε τις γεωµετρικές ή µηχανικές µορφές, οι 

οποίες συνδέονται περισσότερο µε την ανθρώπινη δηµιουργία παρά µε τη φυσική τάξη. 

Όπως διατυπώνει εύλογα, ο γάλλος ιστορικός τέχνης H. Focillon, «Η οργανική ζωή 

σχεδιάζει σπείρες, σφαίρες, µαιάνδρους και αστέρια, και αν επιθυµώ να µελετήσω αυτή τη 

ζωή, πρέπει να στραφώ στη µορφή και στον αριθµό. Αλλά τη στιγµή που αυτά τα σχήµατα 

εισβάλλουν στον χώρο και στα υλικά που είναι ειδικά για την τέχνη, αποκτούν µια εντελώς 

νέα αξία και γεννούν εντελώς νέα συστήµατα.»  (Focillon, 1942, p. 34). 1

Η έννοια της οργανικής µορφής έχει τις ρίζες της στις τάσεις του νατουραλισµού και της 

αναπαράστασης της φύσης στην τέχνη. Κατά τη διάρκεια της Αναγέννησης, καλλιτέχνες 

όπως ο Leonardo Da Vinci µελέτησαν τη φύση και τα ζωικά σώµατα για να  

δηµιουργήσουν ρεαλιστικές και ανατοµικά ακριβείς αναπαραστάσεις, ενώ παράλληλα οι 

άνθρωποι χρησιµοποιούσαν αυτές τις παρατηρήσεις για να διακοσµήσουν υφαντά και 

τοιχογραφίες. Παρά ταύτα, η έννοια της οργανικής µορφής αναδείχθηκε κυρίως τον 19ο 

και 20ό αιώνα, µέσω καλλιτεχνικών κινηµάτων όπως το Art Nouveau και την Οργανική 

Αφαίρεση (Organic Abstraction). 

Στο πλαίσιο του Art Nouveau, οι καµπύλες γραµµές, τα φυσικά µοτίβα και οι οργανικές 

µορφές που αναπαρίσταναν λουλούδια, φύλλα και άλλα στοιχεία της φύσης, 

ενσωµατώθηκαν σε κάθε πτυχή της καθηµερινής ζωής, από την αρχιτεκτονική και τη 

διακόσµηση έως τις πρώτες µορφές γραφικών τεχνών. Καλλιτέχνες όπως ο Alphonse 

Mucha και ο Antoni Gaudí δηµιούργησαν έργα που ενσωµάτωναν χαρακτηριστικά 

οργανικών µορφών και φυσικότητας στις δηµιουργίες τους. Αντίστοιχα και σε άλλα 

κινήµατα, καλλιτέχνες όπως ο Wassily Kandinsky και ο Paul Klee χρησιµοποίησαν 

οργανικές, αφαιρετικές µορφές και γραµµές για να εκφράσουν εσωτερικές ανθρώπινες 

καταστάσεις και ψυχολογικές αντιφάσεις. Η έννοια της οργανικής µορφής, µε τον καιρό,  
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απέκτησε πιο φιλοσοφικό και ψυχολογικό χαρακτήρα, συνδέοντας την τέχνη µε την 

ανθρώπινη συνείδηση και τα συναισθήµατα. 

Τα κινήµατα τέχνης, σε συνδυασµό µε την παράλληλη εξέλιξη της επιστήµης και της 

ακριβούς παρατήρησης των µορφών, επηρέασαν σηµαντικά την αντίληψη της οργανικής 

µορφής, ιδιαίτερα στα τέλη του 20ού αιώνα. Η φυσιολατρική εικονογράφηση του Ernst 

Haeckel, µε τις γεωµετρικές και οργανικές δοµές των φυσικών µορφών, από τους 

µικρότερους οργανισµούς µέχρι τα πιο σύνθετα οικοσυστήµατα, άσκησε σηµαντική 

επιρροή στην καλλιτεχνική σκέψη και τον σχεδιασµό. 

1.1 Η ψυχολογική διάσταση της οργανικής µορφής  

Η σχέση της οργανικής µορφής µε την ψυχολογία, καθώς και η αισθητική και ψυχολογική 

ερµηνεία της κατά την περίοδο αυτή, αποτελούν κεντρικά ζητήµατα στο έργο θεωρητικών 

όπως ο Wilhelm Worringer. 

 Στο έργο του Abstraction and Empathy (1908), ο Worringer αναφέρεται στην αφαιρετική 

χρήση της οργανικής µορφής και της γραµµής ως µέσου έκφρασης συναισθηµατικών 

καταστάσεων, παρέχοντας θεωρητική βάση για την αναγνώριση και  εκτίµηση της 

Αφαιρετικής τέχνης ως µια εδραιωµένη πια µορφή έκφρασης. Σύµφωνα µε τον Worringer, 

από το κείµενο του Abstraction and Empathy: «η ορµή προς αφαίρεση είναι το αποτέλεσµα 

µιας µεγάλης εσωτερικής ανησυχίας που προκαλούν στον άνθρωπο τα φαινόµενα του 

εξωτερικού κόσµου·»  ενώ η οργανική µορφή προκαλεί συναισθήµατα ενσυναίσθησης και 2

οικειότητας στον θεατή, δηµιουργώντας έναν οπτικό διάλογο που τον συνδέει µε το 

φυσικό περιβάλλον. Η άµεση σύνδεση της µορφής µε την ψυχολογία θα διαδραµατίσει 

καθοριστικό ρόλο, ιδιαίτερα στο πεδίο της Οπτικής Επικοινωνίας και των Γραφικών 

Τεχνών (Worringer, 1907,p. 15). 

Ο ποιητής Samuel Taylor Coleridge δίνει µία ενδιαφέρουσα ερµηνεία της οργανικής 

µορφής: «η οργανική µορφή αναπτύσσεται εκ των έσω, όπως ένας ζωντανός οργανισµός, 

και δεν επιβάλλεται εξωτερικά», υπογραµµίζοντας έτσι τη δυναµική και ενδογενή της 

φύση (Poetry Foundation, 2018).  
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Ωστόσο, στη φύση απαντώνται και µορφές µε σαφή γεωµετρικά χαρακτηριστικά, οι 

οποίες είναι απολύτως φυσικές και δεν οφείλονται σε ανθρώπινη ή µηχανική παρέµβαση. 

Ενδεικτικά παραδείγµατα αποτελούν οι κρυσταλλικές δοµές µιας χιονονιφάδας, καθώς και 

οι εξαγωνικές δοµές των κυψελών των µελισσών, οι οποίες αποκαλύπτουν µια εγγενή 

γεωµετρικότητα. Στο σηµείο αυτό αναδεικνύεται µια ιδιότυπη συνάντηση του οργανικού 

µε το γεωµετρικό, η οποία αργότερα θα προσδιοριστεί µε τον όρο «βιοµορφισµός», που 

καταγράφεται από τον Άγγλο ανθρωπολόγο Alfred Cort Haddon το 1895 (Routledge 

Encyclopedia of Modernism, 2016). 

Αντίστοιχα, ο Σπύρος Παπαπέτρος χρησιµοποιεί τον όρο «κρυσταλλική µορφή» για να 

περιγράψει αυτές τις στατικές γεωµετρικές δοµές που µπορεί να έχουν για παράδειγµα οι 

χιονονιφάδες, επισηµαίνοντας ότι πρόκειται για µια «ανόργανη µορφή εµψύχωσης που έχει 

λιγότερο να κάνει µε την κίνηση και περισσότερο µε µια µορφή ενέργειας που εντείνεται από  

την ακινησία και τη στατικότητα». Κατά συνέπεια, η έννοια της οργανικής µορφής 

επιδέχεται πολλαπλές ερµηνείες· ωστόσο, η πλέον διαδεδοµένη κατανόησή της 

προσεγγίζει περισσότερο την ερµηνευτική κατεύθυνση που διατύπωσε ο Coleridge. Ο 

Παπαπέτρος εξετάζει την ένταση ανάµεσα στο οργανικό και το ανόργανο στο πλαίσιο 

µιας ευρύτερης προβληµατικής για την εµψύχωση της ύλης. Η προσέγγισή του δεν 

ταυτίζεται µε την αισθητική κατηγορία της οργανικής µορφής, όπως χρησιµοποιείται στην 

παρούσα εργασία, αλλά διευρύνει τη συζήτηση προς τη σχέση έµψυχου και άψυχου, 

κίνησης και στατικότητας (Papapetros, 2012). 

Φαίνεται διακριτά ότι η έννοια της οργανικής µορφής στην τέχνη αναφέρεται, κατά 

κανόνα, σε µορφές που αντλούν την έµπνευσή τους από τη φύση ή µιµούνται ζωντανούς 

οργανισµούς και τα µορφολογικά τους χαρακτηριστικά, σε αντιδιαστολή προς τις 

γεωµετρικές µορφές, οι οποίες συχνά διακρίνονται από αυστηρότητα και µαθηµατική 

κανονικότητα. Η προσέγγιση αυτή αποτελεί πρωτίστως µια αισθητική θεώρηση της 

µορφής, που πηγάζει από θεωρίες της Αισθητικής και της Ιστορίας της Τέχνης, στο 

πλαίσιο των οποίων η µορφή, επηρεασµένη από τη φύση, αποκτά διακριτή ταυτότητα. 

Κατά συνέπεια, φαίνεται να υπάρχει ένας συσχετισµός γύρω από την έννοια της 

οργανικής µορφής ως συνδετικός κρίκος µεταξύ επιστήµης και τέχνης, καθώς  
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ενσωµατώνει τη µελέτη και την αναπαράσταση της φύσης µέσα από το πρίσµα της 

ανθρώπινης αντίληψης. Κατά τον ίδιο τρόπο, η οργανική µορφή στην τέχνη φαίνεται να 

εµφανίζεται επηρεασµένη και από την ψυχολογία, και ειδικότερα από τη Θεωρία της 

µορφής (Gestalt), η οποία δίνει έµφαση στην οργάνωση των µορφών. Σε επιστηµονικό 

άρθρο, οι I. C. McManus, K. Stöver, D. Kim , εξετάζουν αν η θεωρία του Rudolf Arnheim 

για την οπτική ισορροπία στις εικαστικές συνθέσεις επιβεβαιώνεται εµπειρικά, βγαίνοντας 

στο συµπέρασµα ότι η αισθητική εµπειρία δεν προκύπτει από µεµονωµένα στοιχεία αλλά 

από την οργάνωση της συνολικής σύνθεσης ενός έργου τέχνης. (McManus et al., 2011). 

Όπως αναφέρθηκε προηγουµένως, στο πλαίσιο της παρούσας µελέτης η οργανική µορφή  

στην τέχνη αναφέρεται σε σχήµατα ή σύνολα σχηµάτων που αντλούν την έµπνευσή τους 

από τη φύση, όπως καµπύλες, φυλλώµατα και αφαιρετικές ή ακανόνιστες διατάξεις. 

Συνεπώς, η οργανική µορφή µπορεί να εντοπιστεί σε κάθε µορφή που προέρχεται από τη 

φύση. 

Ο R. Arnheim παραθέτει τη ρήση του ζωγράφου Ben Shahn ότι «η µορφή είναι το ορατό 

σχήµα του περιεχοµένου». Υπό το πρίσµα αυτό, η οργανική µορφή ενός αντικειµένου 

µπορεί να εκτείνεται από την απολύτως ρεαλιστική απεικόνιση ενός δέντρου, όπως σε 

έργα του Aert van der Neer (εικ. 1-2), έως την έντονα χρωµατική και σχεδόν δυναµική, 

οπτικά «εν κινήσει» απόδοση ενός δέντρου σε πίνακες του Vincent van Gogh (Arnheim & 

Ιάκωβος Ποταµιάνος, 1954/2005, σ. 113). 
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Η οργανική µορφή στην τέχνη αρχίζει να αποκτά σαφή ταυτότητα από τη στιγµή που η 

επιστηµονική σκέψη και η συστηµατική παρατήρηση των φυσικών µορφών συνδέονται 

ουσιαστικά µε την καλλιτεχνική δηµιουργία. Στο πλαίσιο αυτό, ο Philip Ritterbush, στο 

βιβλίο του The Art of Organic Forms (1968), διερευνά την έννοια της οργανικής µορφής 

µέσα από τους εκπροσώπους της στην τέχνη. Ειδικότερα, επισηµαίνει ότι κατά τις πρώτες 

δεκαετίες του 20ού αιώνα, ορισµένοι καλλιτέχνες άρχισαν να ενσωµατώνουν στις 

συνθέσεις τους αφηρηµένες, καµπυλόγραµµες µορφές, επιδιώκοντας να αποδώσουν την 

ουσιώδη οµορφιά της φύσης, χωρίς να την µιµούνται άµεσα. Μεταξύ αυτών αναφέρονται 

ο Paul Klee, Max Ernst και Joan Miró (Ritterbush, 2022).  

1.2 Χαρακτηριστικά της οργανικής µορφής στην τέχνη 

1.2.1 Το πρωτόγονο και η αναπαράσταση της µορφής 

Όπως αναλύθηκε ανωτέρω, η ενσωµάτωση των οργανικών σχηµάτων και µορφών στον 

χώρο της τέχνης και του σχεδιασµού αποτελεί το αποτέλεσµα µιας µακράς ιστορικής 

εξέλιξης, κατά την οποία η καλλιτεχνική δηµιουργία και η βιολογική παρατήρηση 

βρίσκονταν σε διαρκή αλληλεπίδραση. Η διαδικασία αυτή οδήγησε στη σταδιακή 

καθιέρωση της οργανικής µορφής ως θεµελιώδους στοιχείου της τέχνης, το οποίο 

συµβολίζει την οµορφιά και την πολυπλοκότητα του φυσικού κόσµου. 

Ωστόσο, οι ρίζες αυτής της σχέσης ανάγονται στις απαρχές της ανθρώπινης ύπαρξης, όταν 

ο άνθρωπος, ήδη πριν από την ανάπτυξη της γραφής, επιχειρούσε να αποτυπώσει την 

αντίληψή του για τη «µορφή» µέσω ζωγραφικών απεικονίσεων στα τοιχώµατα των 

σπηλαίων και άλλων επιφανειών. 

Εξετάζοντας σε βάθος τις προϊστορικές ζωγραφιές στους τοίχους των σπηλαίων, 

συµβαίνει µία ενδιαφέρουσα παρατήρηση, η οποία, αν και φαίνεται αυτονόητη, 

αποκαλύπτει µια βαθύτερη ανθρώπινη αντίληψη του ανθρώπινου νου, ο οποίος τείνει να 

«απλοποιεί» τις µορφές για να τις κατανοήσει καλύτερα. Οι αναπαραστάσεις των ζώων, 

των ανθρώπων, των τελετών και των αντικειµένων στις τοιχογραφίες φέρουν έναν  
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«αφαιρετικό» χαρακτήρα. Οι έννοιες του «οργανικού» και του «αφαιρετικού» θα 

εξεταστούν µε µεγαλύτερη ακρίβεια παρακάτω. 

Στις απεικονιζόµενες ζωγραφικές παραστάσεις κυρίαρχη θέση κατέχουν οι µορφές των 

ζώων, όπως οι βίσονες, τα άλογα και τα ελάφια. Τα µορφολογικά τους χαρακτηριστικά 

αποδίδονται µε έντονα περιγράµµατα, τα οποία συγκροτούν σαφείς και αναγνωρίσιµες 

σιλουέτες, ενώ παράλληλα δίνεται ιδιαίτερη έµφαση σε επιµέρους στοιχεία, όπως τα 

κέρατα, ο κορµός και η αίσθηση της κίνησης (εικ. 3). Αντιθέτως, οι ανθρώπινες µορφές 

παρουσιάζονται συχνά µε απλοποιηµένο τρόπο, αποδιδόµενες µέσω ελάχιστων 

χαρακτηριστικών, όπως το κεφάλι, τα κέρατα ή τα γεννητικά όργανα. Η απουσία 

αναλογικής ακρίβειας και ρεαλιστικής απόδοσης δεν αναιρεί την εκφραστική και 

συµβολική ισχύ των µορφών αυτών. Οι οργανικές µορφές δεν υφίστανται ως  

«ανεξάρτητα» στοιχεία από το φόντο, αλλά ενσωµατώνονται στις φυσικές καµπύλες και 

ανωµαλίες του ίδιου του βράχου, µε αποτέλεσµα το σχήµα τους να καθορίζεται εν µέρει 

από την µορφολογία της επιφάνειας. Τα οπτικά αυτά χαρακτηριστικά δεν προέκυπταν ως 

συνειδητός αυτοσκοπός του πρωτόγονου καλλιτέχνη, αντιθέτως, αποτέλεσαν απόρροια  
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της διαδικασίας απεικόνισης πάνω σε µια βραχώδη επιφάνεια, µέσω της χρήσης των 

διαθέσιµων εργαλείων και της αντιληπτικής ικανότητας της εποχής του. Η πρακτική αυτή 

οδηγούσε στη δηµιουργία ρευστών µορφών, χωρίς σαφή όρια ή αυστηρή γεωµετρική 

οργάνωση. 

Παράλληλα, χρησιµοποιούνται φυσικά χρώµατα και υλικά, τα οποία, υπό την επίδραση 

του χρόνου, υφίστανται αλλοιώσεις λόγω βιολογικών και χηµικών διεργασιών, όπως 

συµβαίνει ενδεικτικά µε την ώχρα. Οι µεταβολές αυτές συνέβαλαν στη διαµόρφωση ενός 

έντονα οργανικού εικαστικού αποτελέσµατος, όπου οι µορφές ενσωµατώνονται στο 

φυσικό περιβάλλον, διατηρώντας µια αίσθηση «ζωντάνιας» µέσα στον χρόνο. Ο E. H. 

Gombrich αναφέρει ότι υπό αυτήν την έννοια, µπορούν να θεωρηθούν ως «…από τα 

αρχαιότερα τεκµήρια της ανθρώπινης πίστης στη δύναµη της εικόνας» (Gombrich, 

1998/2011, σ. 42). 

Η εγγενής τάση του προϊστορικού ανθρώπου να απλοποιεί τη µορφή, όπως αυτή γίνεται 

αντιληπτή στη σύγχρονη εποχή ως «απλοποιηµένη», συνιστά µια πρώιµη ταυτότητα της 

οργανικής µορφής, η οποία αποδίδει τα αντικείµενα µέσα από ελάχιστα δοµικά 

χαρακτηριστικά. Ταυτόχρονα, αντανακλά µια αρχική σύλληψη του «αφαιρετισµού» στην 

τέχνη, µε χαρακτηριστικά παραδείγµατα να εντοπίζονται τόσο στην προϊστορική 

δηµιουργία όσο και στην παιδική ζωγραφική. Ειδικότερα, στην πρωτόγονη τέχνη η 

«απλοποίηση» της µορφής δεν αποτελεί µόνο αισθητική επιλογή, αλλά εξυπηρετεί και 

πρακτικούς σκοπούς, καθώς επιδιώκει να αποδώσει, µε τρόπο άµεσο και λειτουργικό, τα 

ουσιώδη χαρακτηριστικά που σχετίζονται µε την αναγνώριση και τη σηµασία του 

αντικειµένου· για παράδειγµα, η απεικόνιση ενός βίσωνα λειτουργεί ως συνοπτική οπτική 

καταγραφή των βασικών γνωρισµάτων του, καθιστώντας σαφές το «πώς µοιάζει» και, 

κατ’ επέκταση, «πώς µπορεί να αναγνωριστεί» (Arnheim & Ιάκωβος Ποταµιάνος, 

1954/2005, σ. 165). Σε µεταγενέστερες περιόδους, οι άνθρωποι αρχίζουν να καλλιεργούν 

συστηµατικότερα την παρατήρηση των φυσικών µορφών και, σε συνάρτηση µε τη 

ραγδαία εξέλιξη των εργαλείων και των µέσων εικαστικής αποτύπωσης ανά τους αιώνες, 

οδηγούνται σταδιακά στη ρεαλιστική αναπαράσταση των στοιχείων της φύσης. 
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1.2.2 Αναγέννηση και η αναπαράσταση της φύσης 

Πριν, ωστόσο, οι άνθρωποι καταλήξουν στη ρεαλιστική αναπαράσταση της φύσης,  όπως 

την αναγνωρίζουµε σήµερα, διανύουν µακρά περίοδο αιώνων, κατά την οποία 

συντελούνται εκτενείς επεξεργασίες και πειραµατισµοί µε υλικά, µέσα και τρόπους 

απεικόνισης. Οι οργανικές µορφές, που αρχικά εµφανίζονταν ως αφαιρετικά σχήµατα στις 

προϊστορικές σπηλαιογραφίες, αρχίζουν σταδιακά να αποκτούν πιο αναγνωρίσιµη και 

«ρεαλιστική» υπόσταση: αποδίδονται σε αγγεία αρχαίων πολιτισµών, λαµβάνουν 

τρισδιάστατη µορφή στη γλυπτική των µεγάλων αυτοκρατοριών και µετασχηµατίζονται 

σε συµβολικές παραστάσεις στα ψηφιδωτά. 

Καθώς οι αιώνες εξελίσσονται, η ανθρωπότητα φτάνει σε ένα ιδιαίτερα υψηλό επίπεδο 

καλλιτεχνικής έκφρασης, το οποίο είναι τόσο εκτεταµένο και πολυσχιδές ώστε να µην 

µπορεί να αναλυθεί διεξοδικά στο πλαίσιο της παρούσας µελέτης. Ωστόσο, ιδιαίτερη 

σηµασία αξίζει να αποδοθεί στην περίοδο της Αναγέννησης, κατά την οποία η απεικόνιση 

των φυσικών στοιχείων έφερε µία καινούργια διάσταση στην εικαστική δηµιουργία. 

Κατά την περίοδο της Αναγέννησης (14ος έως 17ος αιώνας), η τέχνη στρέφεται συνειδητά 

προς τη συστηµατική µελέτη της φύσης και του εµπειρικού κόσµου. Σε αντίθεση µε τη 

µεσαιωνική περίοδο, όπου κυριαρχεί η συµβολική και θρησκευτική απεικόνιση, οι 

καλλιτέχνες της Αναγέννησης επιδιώκουν την όσο το δυνατόν πιστότερη αναπαράσταση 

της «ορατά» αντιληπτής πραγµατικότητας. Στο πλαίσιο αυτό, η φύση αναγνωρίζεται ως 

πρότυπο αλήθειας και αισθητικής τελειότητας. Η προσεκτική παρατήρηση φυσικών 

φαινοµένων όπως το φως και η σκιά, η ανθρώπινη ανατοµία και η προοπτική, καθίστανται 

θεµελιώδες εργαλείο για τη δηµιουργία έργων τέχνης. Η προσέγγιση αυτή συνδέεται 

άµεσα µε την ανάπτυξη των φυσικών επιστηµών και την αυξανόµενη εµπιστοσύνη στη 

λογική και την εµπειρική γνώση. 

Ωστόσο, η κατανόηση της αναγεννησιακής τέχνης προϋποθέτει την αναφορά στη 

µεσαιωνική παράδοση, η οποία υπήρξε άρρηκτα συνδεδεµένη µε τις κυρίαρχες 

φιλοσοφικές, θεολογικές και αισθητικές αντιλήψεις της εποχής. Στον Μεσαίωνα, η φύση 

δεν αντιµετωπίζεται ως αυτόνοµη πραγµατικότητα, αλλά ως δηµιούργηµα του Θεού,  
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εµποτισµένο µε συµβολικό και πνευµατικό περιεχόµενο. Παρά ταύτα, η συµβολή της 

µεσαιωνικής τέχνης στην απεικόνιση στοιχείων του φυσικού κόσµου υπήρξε σηµαντική, 

ιδίως ως προς την έµφαση στη λεπτοµέρεια και στον εµπλουτισµό µε διακοσµητικά 

οργανικά µοτίβα. Ιδιαίτερα χαρακτηριστικές είναι οι ταπετσαρίες τοίχων (tapestries) στα 

τέλη του 15ου αιώνα, τις οποίες διακοσµούσαν ζώα, φυτά, τοπία και ανθρώπινες µορφές 

µε έντονο «συµβολικό» χαρακτήρα. Η τάση αυτή οδηγεί σε µια ιδιότυπη πρόσληψη της 

φύσης, η οποία δεν αποσκοπεί στον φυσιοκρατικό ρεαλισµό, αλλά σε µια 

«πνευµατικοποιηµένη» εκδοχή της. 

Οι µορφές παραµένουν αναγνωρίσιµες ως φυσικές, οι άνθρωποι, τα δέντρα και τα ζώα 

αποδίδονται µε µια εκλεπτυσµένη λεπτοµέρεια, χαρακτηριστική ιδίως του Διεθνούς 

γοτθικού ρυθµού . Συχνά εµφανίζονται ελαφρώς επιµηκυµένες ή πλαισιωµένες από 3

περίτεχνα διακοσµητικά οργανικά µοτίβα (ornaments) όπως άνθη και κλαδιά, 

διατηρώντας την αναφορά στη φύση, αλλά αποκτώντας παράλληλα έναν πιο αφαιρετικό 

χαρακτήρα, ιδίως ως προς την απόδοση του φόντου (εικόνα 4). Τα φυτικά µοτίβα δεν 

περιορίζονταν στις διακοσµητικές τέχνες, αλλά συνδέονταν στενά και µε άλλους τοµείς, 

όπως η αρχιτεκτονική, η ζωγραφική και η διακόσµηση χειρογράφων. Η καµπυλότητα και 

η ρευστότητα των οργανικών γραµµών διατηρούνται, εντασσόµενες όµως σε αυστηρά 

οργανωµένες συνθέσεις, όπως παρατηρείται σε εικονογραφηµένα πλαίσια, χειρόγραφα 

και ψηφιδωτά (Gombrich, 1998/2011, σ. 218). 

Η σύζευξη της λεπτοµερούς απόδοσης των φυσικών στοιχείων όπως τα φυτά, τα άνθη, οι 

θάµνοι, οι κορµοί, οι βράχοι και το γρασίδι, µε τη συµβολική τους διάσταση προσδίδουν 

µια ιδιαίτερη ελευθερία στην πρόσληψη της απεικονιζόµενης φύσης, που, ενώ διατηρεί 

αναγνωρίσιµα ρεαλιστικά χαρακτηριστικά, µετασχηµατίζεται ταυτόχρονα σε φορέα 

βαθύτερων συµβολικών νοηµάτων. 

 Διεθνής γοτθικός ρυθµός: Όρος που επινοήθηκε από τους ιστορικούς της τέχνης για να περιγράψει ένα 3

είδος «αυλικής ζωγραφικής» που αναπτύχθηκε σε όλη την Ευρώπη από τα τέλη του 14ου έως τα µέσα του 
15ου αιώνα. Τα κύρια µορφολογικά στοιχεία χαρακτηρίζονταν από την λεπτότητα και καµπυλότητα των 
γραµµών και ιδιαίτερη προσοχή στη διακόσµηση (υφάσµατα, κοσµήµατα, αρχιτεκτονικά στοιχεία). 
Πηγή: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/international-gothic 
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Η φύση συνιστά έναν πολυσήµαντο χώρο συµβολισµών και µεταφορών. Κατά την 

περίοδο της Αναγέννησης, οι άνθρωποι προσέφευγαν στον φυσικό κόσµο µε στόχο την 

ενίσχυση της θρησκευτικής τους εµπειρίας. Στοιχεία όπως βράχοι, δέντρα, άνθη, υδάτινες 

διαδροµές, ορεινοί όγκοι και η ίδια η ατµόσφαιρα ενσωµατώνονταν σε ζωγραφικούς 

πίνακες, σχέδια και εικονογραφηµένα χειρόγραφα, συµβάλλοντας στη δηµιουργία 

εκτενών τοπίων και πανοραµάτων, τα οποία λειτουργούσαν συχνά ως εικαστικό υπόβαθρο 

για ποικίλα κείµενα (Keene & Kaczenski, 2017). 

Το µοτίβο του άκανθου, αρχικά σκαλισµένο σε κιονόκρανα και επιφάνειες κιόνων, 

επεκτάθηκε και στη µεταλλοτεχνία, όπου αξιοποιήθηκε ως διακοσµητικό πλαίσιο και 

φόντο, γνωρίζοντας ευρεία ανάπτυξη σε διαφορετικούς τοµείς. Ανάλογα διακοσµητικά 

µοτίβα απαντώνται συχνά και στην ενδυµασία της εποχής, αντανακλώντας τη 

φυσιοκρατική αισθητική που τη χαρακτηρίζει, µέσω της χρήσης ανθέων, φυτικών 

θεµάτων και σχεδίων φυλλώµατος. Τα στοιχεία αυτά αποδείχθηκαν καθοριστικά για τη 

µεταγενέστερη επίδραση συγκεκριµένων καλλιτεχνικών ρευµάτων στα τέλη του 19ου 

αιώνα, όπου οι γυναικείες µορφές, ενσωµατώνοντας οργανικά στοιχεία εµπνευσµένα από 

τη φύση, αναδεικνύονται σε κεντρικό µοτίβο (leitmotiv) του καλλιτεχνικού ύφους του fin 

de siècle  (Concilio & Mondo, 2025, p. 2). 4

 fin de siècle ή «τέλος του αιώνα»: αφορά την ορολογία που συµβολίζει το ευρύτερο καλλιτεχνικό κλίµα 4

που επικρατούσε στην Ευρώπη στο τέλους του 19ου αιώνα.
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The Lady and the 
Unicorn: À mon seul 
désir (Musée national 
du Moyen Âge, 
Paris), περ. 1500 
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1.2.3 Ισλαµική τέχνη και αραβουργήµατα (arabesque) 

Στο πλαίσιο της διερεύνησης των οργανικών µορφών, επήλθε εύλογη η αναφορά στην 

ισλαµική τέχνη, καθώς η δοµή και η αρµονία της φύσης αποτελούν κυρίαρχα και 

διαπεραστικά χαρακτηριστικά της µορφής της.  

Όπως προαναφέρθηκε, από αισθητική άποψη η Αναγέννηση χαρακτηρίζεται από την 

εµπειρική παρατήρηση της φύσης και την επιδίωξη αναπαραστατικής πιστότητας, µε 

ιδιαίτερη έµφαση στην προοπτική και την απόδοση της ανθρώπινης ανατοµίας. Αντιθέτως, 

η ισλαµική τέχνη προσανατολίζεται προς µια ευρύτερα διακοσµητική αισθητική έκφραση 

µε προσανατολισµό προς µη παραστατικές µορφές της φύσης. Η τάση αυτή συνδέεται µε 

την «εικονοκλαστική» στάση που επικράτησε στο Ισλάµ γενικότερα, δηλαδή την αποφυγή 

εικονιστικών παραστάσεων (aniconism), η οποία, κατά τη M. Gaifman, ορίζεται ως «η 

αποτύπωση της θεϊκής παρουσίας χωρίς εικονική αναπαράσταση», δηλαδή η αποφυγή 

απεικόνισης έµβιων όντων σε θρησκευτικά συµφραζόµενα, που θα µπορούσαν να 

καταστούν αντικείµενο λατρείας, γεγονός που ευνόησε την ανάπτυξη αυτής της µορφής 

καλλιτεχνικής έκφρασης, όπου κυριαρχούν περισσότερο τα γεωµετρικά και φυτικά 

µοτίβα, γνωστά ως arabesque (αραβούργηµα) (Gaifman, 2017).   

Το ευρύ φάσµα της καλλιτεχνικης εκφρασης που Ισλάµ, αναπτύσσεται από τον 7ο αιώνα 

µ.Χ. και εξής, σε γεωγραφικές περιοχές που εκτείνονται από την Ιβηρική χερσόνησο έως 

την Κεντρική Ασία. Όπως προαναφέρθηκε, ιδιαίτερη έµφαση δινεται στη διακόσµηση 

(ornamentation) και την ανάπτυξη αφηρηµένων µοτίβων. Η ανεικονικότητα συνδέεται µε  

Πτυχιακή / Διπλωµατική Εργασία	 	 15

Εικόνα 5 Sandro Botticelli, Η Άνοιξη (Primavera), περ. 1480 



            Άννα Παναγιωτίδου , Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και   
οργανικής µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας.    

θεολογικές ερµηνείες που απορρέουν από την ισλαµική παράδοση. Αν και δεν αποτελεί 

απόλυτο κανόνα σε όλες τις περιόδους και περιοχές, η τάση αυτή οδήγησε στην άνθηση 

της γεωµετρικής και φυτικής διακόσµησης, καθώς και της καλλιγραφίας. Σύµφωνα µε τον 

Oleg Grabar και άλλους µελετητές, η «ανεικονικότητα» δεν συνεπάγεται απουσία της 

εικόνας, αλλά µετατόπιση της αισθητικής έκφρασης προς µη παραστατικές µορφές (Blair 

et al., 2003). 

Oυσιαστικά δεν προκύπτει ουσιαστική αντίφαση, εφόσον ληφθεί υπόψην το εκάστοτε 

πλαίσιο εφαρµογής. Η σχετική «απαγόρευση» αφορά κυρίως τη θρησκευτική χρήση και 

συνδέεται µε την αποτροπή της ειδωλολατρίας. Στην πράξη, η ισλαµική τέχνη τείνει να 

αποφεύγει την απεικόνιση έµβιων µορφών σε ιερούς χώρους, ενώ επιτρέπει µεγαλύτερη 

ελευθερία στη χρήση τους σε κοσµικά πλαίσια (Department of Islamic Art, 2001b). 

Ως εκ τούτου, παρατηρείται η παρουσία ζώων, φυτικών θεµάτων, ακόµη και µυθικών 

πλασµάτων, όπως ο µονόκερος, σε έργα «κοσµικού» χαρακτήρα όπως παλάτια, 

αντικείµενα, εικονογραφηµένα χειρόγραφα κτλ., χωρίς αυτό να συνεπάγεται κατ’ ανάγκην  

µε παραβίαση των θρησκευτικών αρχών. Αντιθέτως, στη θρησκευτική τέχνη, όπως στη 

διακόσµηση χώρων λατρείας, αποφεύγεται η απεικόνιση έµβιων όντων και κυριαρχούν τα 

γεωµετρικά και φυτικά µοτίβα (εικόνα 6). 

 

Πτυχιακή / Διπλωµατική Εργασία	 	 16

Εικόνα 6 Εικόνα 6 Shamsa («µικρός ήλιος») από το Ιράν, µέσα του 
16ου αιώνα, Keir Collection of Islamic Art/ Dallas Museum of Art 
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Η Ελένη Φίλωνος, γράφει εύλογα για το Μουσείο Μπενάκη: «το αραβούργηµα γεννήθηκε 

από την ιδέα του µίσχου και του φύλλου, που τυλίγεται, ξετυλίγεται, συµπλέκεται, 

αναπτύσσεται και υποδιαιρείται σε µία σειρά από δευτερεύοντες σχηµατισµούς που επίσης 

διχοτοµούνται, αναπλάθονται και ξαναενώνονται µε τον κύριο βλαστό, σε µία απειρία 

παραλλαγών», όπου διακρίνεται µια ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα σύνδεση των µορφών µε τη 

συµβολική, και ίσως µεταφυσική, διάσταση της οργανικότητας, καθώς αυτές 

ανασυντίθενται διαρκώς, δηµιουργώντας την εντύπωση µιας αέναης γένεσης και 

ανάδυσης νέων µορφών (Μουσείο Μπενάκη, 1980). 

Η καλλιγραφία συνιστά επίσης θεµελιώδες στοιχείο της ισλαµικής τέχνης. Καθώς το 

Κοράνι θεωρείται ο λόγος του Θεού, η γραπτή του απόδοση απέκτησε ιδιαίτερη 

αισθητική και πνευµατική βαρύτητα. Οι ποικίλοι καλλιγραφικοί τύποι αξιοποιούνται όχι 

µόνο σε χειρόγραφα, αλλά και σε αρχιτεκτονικά διακοσµητικά στοιχεία, καθώς και σε 

αντικείµενα όπως κεραµικά και υφάσµατα. Η οργανικότητα της καλλιγραφικής µορφής 

έγκειται στην ικανότητα του καλλιτέχνη να αξιοποιεί τις εγγενείς δυνατότητες της 

αραβικής γραφής για να µεταµορφώσει τη γραφή σε διακόσµηση (Department of Islamic 

Art, 2001).  

Στο πεδίο της αρχιτεκτονικής διακρίνεται µια εναρµονισµένη σχέση µεταξύ φυσικού και 

πνευµατικού κόσµου, το οποίο βασίζεται στη γεωµετρία, τη ρυθµική επανάληψη και την 

αφαιρετικότητα. Χαρακτηριστικά µορφολογικά στοιχεία αποτελούν οι θόλοι, τα τόξα, 

ιδίως το πεταλοειδές και το οξυκόρυφο, οι µιναρέδες και οι πλούσια διακοσµηµένοι 

εσωτερικοί χώροι. Τα τεµένη (mosques) συνιστούν το κατεξοχήν πεδίο εφαρµογής αυτών 

των αρχών, µε έµφαση στη χωρική οργάνωση που εξυπηρετεί τη συλλογική λατρεία, ενώ 

η αξιοποίηση του φωτός και υλικών, όπως τα πλακίδια, το µάρµαρο και ο γύψος, 

συµβάλλει καθοριστικά στη διαµόρφωση ατµόσφαιρας πνευµατικότητας. 

Κεντρικό χαρακτηριστικό αποτελεί η ανάπτυξη σύνθετων γεωµετρικών µοτίβων, τα οποία 

προκύπτουν από βασικά σχήµατα, όπως ο κύκλος και το πολύγωνο, και εξελίσσονται 

µέσω συµµετρικών µετασχηµατισµών. Η µαθηµατική διάσταση της αρχιτεκτονικής 

εκδηλώνεται µέσα από την επανάληψη, τη συµµετρία, δίνοντας την αίσθηση της  
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φρακταλικής οργάνωσης (fractal geometry) και την αφαιρετική διακόσµηση, η οποία δεν 

αναπαριστά τη φύση, αλλά αποδίδει τις θεµελιώδεις αρχές της, όπως είναι η επανάληψη 

των οργανικών µοτίβων. Τα χαρακτηριστικά αυτά απαντώνται στη φύση (όπως σε 

φυλλώµατα, κλαδώσεις και κρυσταλλικές δοµές), υποδηλώνοντας µια βαθιά µορφολογική 

συγγένεια µεταξύ φυσικών και καλλιτεχνικών συστηµάτων. 

Μία ενδιαφέρουσα προοπτική που φέρει η ισλαµική τέχνη ειναι η παρατήρηση 

«βιοµορφικών» (biomorphism) στοιχείων στην τέχνη, όπως η γεωµετρία και η επανάληψη 

της οργανικής µορφής που ενυπάρχει στην φύση, όπου αργότερα θα ενοποιηθούν ως 

έννοιες και χαρακτηριστικά στο κίνηµα του Βιοµορφισµού που θα επηρεάσει τον 20ο 

αιώνα, στην ευτύτερη τέχνη και τον σύγχρονο σχεδιασµό, οδηγόντας σε πρακτικές 

σύγχρονου σχεδιασµού όπως ο βιοµιµιτισµός (biomimicry), που στοχεύει στην ανάπτυξη 

βιώσιµων λύσεων για τα προβλήµατα που αντιµετωπίζει η ανθρωπότητα, εµπνεόµενη και 

µιµούµενη τους µηχανισµούς και τις λειτουργίες που υπάρχουνε στη φύση. 

1.2.4 Όταν η φύση συναντάει την επιστήµη (Ernst Haeckel) 

Το 1899, ο Γερµανός βιολόγος και φυσιοδίφης Ernst Haeckel (1834-1919) δηµοσιεύει για 

πρώτη φορά µια σειρά εικονογραφηµένων έργων που απεικονίζουν ποικίλες οµάδες και 

ταξινοµήσεις χερσαίων και θαλάσσιων οργανισµών. Το έργο αυτό ολοκληρώνεται το 1904 

µε τον τίτλο Kunstformen der Natur («Μορφές τέχνης της φύσης»). Όπως αναφέρει ο 

ίδιος, ο βασικός σκοπός του εγχειρήµατος ήταν η προσπάθεια να καταστήσει προσιτούς, 

σε ένα ευρύτερο µορφωµένο κοινό, τους εντυπωσιακούς «θησαυρούς» οµορφιάς που είτε 

βρίσκονται στα βάθη των ωκεανών είτε, λόγω του µικροσκοπικού τους µεγέθους, 

καθίστανται ορατοί µόνο µέσω µικροσκοπίου. Παράλληλα, το έργο υπηρετούσε και έναν 

επιστηµονικό στόχο, δηλαδή τη µετάδοση της κατανόησης της εξαιρετικά σύνθετης δοµής 

και συµµετρικής «οργάνωσης» αυτών των φυσικών µορφών (Svintsova, 2024).  

Η συµβολή του Haeckel στην οργανικότητα της µορφής στην τέχνη, αφορά την κατεξοχήν 

σύζευξη της επιστηµονικής παρατήρησης µε την καλλιτεχνική δηµιουργία. Βεβαίως,  
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προϋπήρξαν σηµαντικές µορφές που ασχολήθηκαν µε ανάλογες προσεγγίσεις, όπως τα 

λεπτοµερή σχέδια του Leonardo da Vinci, τα οποία συνιστούν πρώιµες ρεαλιστικές 

απεικονίσεις της ανθρώπινης και γενικότερα της έµβιας ανατοµίας. 

Για τη λεπτοµερή αποτύπωση των εν λόγω εικόνων αξιοποιήθηκε η τεχνική της 

λιθογραφίας, µια µορφή εκτύπωσης ήδη καθιερωµένη από τα τέλη του 18ου αιώνα, εν 

προκειµένω µε τη συµβολή του Adolf Giltsch. Η µέθοδος αυτή επέτρεπε την ακριβή  

απόδοση ελεύθερων γραµµών σχεδίου µε µολύβι ή κάρβουνο, ενισχύοντας παράλληλα τις 

τονικές διαβαθµίσεις (φωτοσκιάσεις) και υπερβαίνοντας την απλή καθαρογραµµική 

απεικόνιση. Ως εκ τούτου, αποτέλεσε το πλέον κατάλληλο µέσο για την απόδοση των 

πολυσύνθετων µορφών των εικονογραφήσεών του Haeckel. 

Κυρίαρχο χαρακτηριστικό των εικόνων του αποτελεί η µορφολογική οργάνωση των 

οργανισµών (όπως µικροοργανισµοί και θαλάσσια είδη), µε ανάδειξη λεπτοµερειών µη 

άµεσα αντιληπτών µε το γυµνό µάτι (εικόνα 7). Οι απεικονίσεις είναι επιστηµονικά 

ακριβείς, βασισµένες σε παρατηρήσεις που θα γίνονταν µέσα από ένα µικροσκόπιο, ενώ 

ταυτόχρονα διακρίνονται για την υψηλή διακοσµητική τους ποιότητα· ακριβώς σε αυτή τη 

διττή τους φύση εδρεύει η καλλιτεχνική τους αξία. 

Επιδίωξή του ήταν να αναδειχθεί «ό,τι υπάρχει εκεί έξω» στον µικροσκοπικό και 

δυσπρόσιτο κόσµο. Στα σχέδιά του, οι περίτεχνες και σύνθετες δοµές, αποδείκνυαν ότι οι 

φαινοµενικά απλές ή «ταπεινές» µορφές ζωής εµφανίζουν αξιοσηµείωτη δοµική 

πολυπλοκότητα, όταν εξετάζονται µε προσεκτική παρατήρηση (Levit & Hossfeld, 2019,p. 

1). Ο ίδιος υποστήριζε ότι οι εικονογραφικές του πλάκες θα αποτελούσαν πηγή έµπνευσης 

τόσο για καλλιτέχνες όσο και για τεχνίτες. Όπως σηµειώνει χαρακτηριστικά στον πρόλογό 

του: «οι εικαστικές τέχνες της εποχής µας, καθώς και οι δυναµικά αναδυόµενες 

εφαρµοσµένες τέχνες, θα αντλήσουν έναν πλούτο νέων και όµορφων µοτίβων από αυτές τις 

αληθινές “µορφές τέχνης της Φύσης”.» (Svintsova, 2024). 
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Οι ιδιόµορφες µορφές του Haeckel αντανακλούν µια ευρύτερη φιλοσοφική θεώρηση, 

άρρηκτα συνδεδεµένη µε τη δαρβινική θεωρία της εξέλιξης των ειδών, η οποία αποτέλεσε 

εµβληµατικό επίτευγµα της επιστήµης του 19ου αιώνα. Ο ίδιος άσκησε καθοριστική 

επιρροή στη διαµόρφωση της σύγχρονης βιολογίας, εισάγοντας όρους όπως 

«φυλογένεση», «οντογένεση», «µονοφυλετικός», «πολυφυλετικός» και «οικολογία». 

Παράλληλα, συνέβαλε ουσιαστικά στην οπτικοποίηση της δαρβινικής θεωρίας, µέσω της 

δηµιουργίας πολλαπλών φυλογενετικών δέντρων που αποτύπωναν τις εξελικτικές πορείες 

διαφόρων οµάδων οργανισµών, συµπεριλαµβανοµένου του ανθρώπου (Levit & Hossfeld, 

2019,p. 1). 

Η σύνδεση της ανθρώπινης παρατήρησης µε τους µικρόκοσµους των έµβιων οργανισµών 

γνώρισε ιδιαίτερη άνθηση προς τα τέλη του 19ού αιώνα, µε τις οργανικές µορφές να 

αποκτούν ολοένα αυξανόµενο ενδιαφέρον, ιδίως στον τοµέα της επιστηµονικής 

απεικόνισης. Παράλληλα, αναπτύχθηκαν µορφές αρχιτεκτονικής έκφρασης που, λόγω της 

ιδιοµορφίας τους, προσλάµβαναν έναν σχεδόν εξωπραγµατικό χαρακτήρα, εντασσόµενες 

στο ευρύτερο θεωρητικό πλαίσιο επιστηµονικής σκέψης που επιδίωκε να διαδώσει ο 

Haeckel (εικόνα 8). Το πλαίσιο αυτό εδράζεται σε µια ορθολογική αντίληψη της ζωής και 

κατ’ επέκταση της ανθρώπινης κοινωνίας ως εσωτερικά οργανωµένης και διαρκώς 

εξελισσόµενης βάσει κατανοητών αρχών. Η προσέγγιση αυτή αντιπαρατίθονταν σε άλλα 

ρεύµατα της εποχής, τα οποία προέβαλλαν µια περισσότερο «ροµαντική» ερµηνεία της 

φύσης (The Glasgow School of Art, n.d.). 
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Η συµβολή αυτή είχε σηµαντικό αντίκτυπο σε µεγάλα καλλιτεχνικά κινήµατα, όπως το 

Art Nouveau (γερµ.: Jugendstil), στο πλαίσιο του οποίου καλλιτέχνες και σχεδιαστές 

αντλούσαν έµπνευση από τον φυσικό κόσµο, διαµορφώνοντας µια νέα διακοσµητική 

γλώσσα εµπνευσµένη από τις οργανικές µορφές. Οι εικονογραφήσεις του Haeckel, ιδίως 

εκείνες που απεικονίζουν ακτινόζωα (radiolaria), µέδουσες και άλλους οργανισµούς, 

αποτέλεσαν πηγή έµπνευσης για αντικείµενα, όπως φωτιστικά, ταπετσαρίες και 

αρχιτεκτονικές διακοσµήσεις, επηρεάζοντας τον ευρύτερο σχεδιασµό έως και τη 

σύγχρονη εποχή (Levit & Hossfeld, 2019,p. 1). 

1.2.5 William Morris και Κίνηµα Arts and Crafts 

Την ίδια περίοδο µε τον Haeckel, στη Βρετανία του ύστερου 19ου αιώνα, ο William 

Morris (1834-1896) αντλεί έµπνευση από τις ιδέες του βικτωριανού κριτικού τέχνης J. 

Ruskin, του οποίου το έργο εξυµνεί τις αισθητικές αξίες της µεσαιωνικής εποχής, και 

τονίζει τη σηµασία της φύσης µέσα στην τέχνη. Αυτές οι ιδεολογίες αποτέλεσαν 

καθοριστικές επιρροές για την ανάπτυξη αργότερα του κινήµατος Art Nouveau. Στο 

βιβλίο του The Stones of Venice (1853), ο Ruskin διατυπώνει απόψεις που βρίσκουν 

σύµφωνο τον επαναστατικό χαρακτήρα του Morris για την αγάπη του για το παρελθόν και  
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Εικόνα 8 René Binet, 
Porte Monumentale for 
Exposition Universelle, 
Paris, 1900
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οτιδήποτε «χειροπιαστό», συµβάλλοντας στη διαµόρφωση της δια βίου πίστης του στη 

µεταµορφωτική δύναµη της τέχνης (William Morris Gallery, 2023). 

Ο William Morris συνδέεται άµεσα µε την ίδρυση του κινήµατος Arts and Crafts, του 

σηµαντικότερου καλλιτεχνικού ρεύµατος στη Βρετανία από τη δεκαετία του 1880 έως το 

τέλος του Πρώτου Παγκοσµίου Πολέµου. Οι αντιλήψεις του σχετικά µε τη σχέση της 

τέχνης και της κοινωνίας ενέπνευσαν ιδεολογικά και αισθητικά θεωρητικά σχήµατα που 

επηρέασαν καθοριστικά τον τρόπο µε τον οποίο αντιµετωπίζονταν ο σχεδιασµός µετά τη 

Βιοµηχανική Επανάσταση, όπως στο κίνηµα Art Nouveau. Κεντρικοί άξονες της σκέψης 

του υπήρξαν η έννοια του «χειροποίητου», η ποιότητα και η αισθητική αξία σε ισορροπία 

µε την λειτουργικότητα του σχεδιασµού.  

Εµπνευσµένος από τη µεσαιωνική τέχνη και την επιδίωξη ενσωµάτωσης αισθητικής αξίας 

στα καθηµερινά αντικείµενα, ο Morris προχώρησε στον σχεδιασµό µιας διευρυµένης και 

ποικιλόµορφης σειράς προϊόντων, απευθυνόµενης σε ευρύτερο κοινό, µε έµφαση στη 

διακόσµηση και τα φυσικά µοτίβα. Σκοπός του ήτανε η δηµιουργία καλοφτιαγµένων 

αντικειµένων που µπορούσαν να χρησιµοποιούνται στην καθηµερινή ζωή και που 

παράγονταν µε τρόπο που να επιτρέπουν στους δηµιουργούς τους να παραµένουν 

συνδεδεµένοι τόσο µε το προϊόν τους όσο και µε τους άλλους ανθρώπους (Victoria and 

Albert Museum , 2018). 

Τα έργα του χαρακτηρίζονται από συµµετρικές και πυκνές συνθέσεις, ιδίως στα 

υφάσµατα, εµπνευσµένες από φυτικά µοτίβα, µε ιδιαίτερη προσοχή στη λεπτοµέρεια και 

την ποιότητα κατασκευής. Μέσω γήινων χρωµατικών αποχρώσεων, εισάγει οργανικά 

στοιχεία της φύσης στους εσωτερικούς χώρους. Χαρακτηριστικές είναι οι ταπετσαρίες 

τοίχου, που αποτελούν και το πιο αναγνωρίσιµο µέρος του έργου του (εικόνα 9). 
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Εικόνα 9 William Morris 
ταπετσαρία (ύφασµα) 
 µε τον Τρυποκάρυδο, 1885
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Ο ίδιος υπήρξε ένας από τους εκπροσώπους του πρώιµου σοσιαλιστικού κινήµατος, ενώ η 

κριτική του απέναντι στη σπατάλη και την υπερπαραγωγή, σε συνδυασµό µε τις 

αισθητικές του αντιλήψεις περί σύζευξης οµορφιάς και λειτουργικότητας, άσκησαν 

σηµαντική επιρροή σε καλλιτεχνικά ρεύµατα διεθνώς όπως στην Ευρώπη, την Αµερική 

και τη Σκανδιναβία, καθώς και το Ιαπωνικό κίνηµα Mingei (1926-1945).  

Εκείνη την περίοδο, η Βιοµηχανική Επανάσταση ήρθε φέρνοντας ριζικούς 

µετασχηµατισµούς στην παραγωγή, που επρόκειτο να επηρεάσουν για πάντα την 

τεχνολογία και την κοινωνική οργάνωση. Η µετάβαση από τη χειροτεχνία στη 

µηχανοποιηµένη µαζική παραγωγή επηρέασε όχι µόνο την οικονοµία, αλλά και την  

καθηµερινότητα των ανθρώπων. Σε αυτό το πλαίσιο, το κίνηµα Arts and Crafts αναδύθηκε 

ως αποτέλεσµα µίας αυξανόµενης ανάγκης των σχεδιαστών και καλλιτεχνών για 

αναθεώρηση των προτεραιοτήτων που διέπουν την κατασκευή των αντικειµένων. Οι 

εκπρόσωποί του επιδίωξαν τη δηµιουργία προϊόντων µε υψηλότερη ακεραιότητα, τα 

οποία θα παράγονταν µε λιγότερο ψυχρές και βιοµηχανοποιηµένες διαδικασίες. 

Παράλληλα, άτοµα µε παρόµοιες φιλοσοφικές και ιδεολογικές ανησυχίες στράφηκαν προς 

τις αξίες του «χειροποίητου», εκφράζοντας νοσταλγία για την αγροτική ζωή και τη 

στενότερη σχέση του ανθρώπου µε τη φύση. Το κίνηµα πήρε το όνοµά του από την Arts 

and Crafts Exhibition Society, µια οµάδα που ιδρύθηκε στο Λονδίνο το 1887, όπου οι 

δηµιουργοί του, εγκαταστάθηκαν κατά βάση σε αγροτικές κοινότητες και συνέβαλαν τόσο 

στην αναβίωση παραδοσιακών τεχνών όσο και στη δηµιουργία θέσεων εργασίας για τον 

τοπικό πληθυσµό. Ως αποτέλεσµα, το κίνηµα είχε µεγαλύτερη διάρκεια και επιρροή στην 

ύπαιθρο σε σύγκριση µε τα αστικά κέντρα, επηρεάζοντας εντονότερα την αγροτική 

οικονοµία (Victoria and Albert Museum , 2018), (William Morris Gallery, 2023).  

Το κίνηµα Arts and Crafts κυριάρχησε στον τοµέα των διακοσµητικών τεχνών, 

καλύπτοντας ένα ευρύ φάσµα δηµιουργίας, από κοσµήµατα έως και αρχιτεκτονικές 

κατασκευές. Βασικά χαρακτηριστικά του υπήρξαν η οργανικότητα και η απλότητα στη 

λειτουργική σύλληψη του σχεδιασµού. Παράλληλα, δινόταν έµφαση στα εµφανή ίχνη της 

χειροποίητης εργασίας, σε αντίθεση µε τη βιοµηχανική τελειότητα. 
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Η οργανικότητα της µορφής συνδέθηκε άρρηκτα µε τη βαθύτερη φιλοσοφία της 

επιστροφής στη φύση και τη χειροτεχνία. Στο πλαίσιο αυτό, η οργανική µορφή δεν 

λειτουργεί απλώς ως διακοσµητικό στοιχείο, αλλά εκφράζει την ενότητα µεταξύ 

ανθρώπου, εργασίας και φυσικού περιβάλλοντος, ως αντίδραση στη βιοµηχανική µαζική 

παραγωγή. Αισθητικά, κυριαρχούν οι καθαρές και απλές γραµµές, καθώς και η χρήση 

φυσικών υλικών, τα οποία διατηρούνται όσο το δυνατόν πιο ακατέργαστα, 

αναδεικνύοντας τις υφές και τις εγγενείς «ατέλειές» τους.  

Οι επιρροές αυτές συνέβαλαν καθοριστικά στη διαµόρφωση µεταγενέστερων 

καλλιτεχνικών κινηµάτων, όπου η οργανική µορφή αναδείχθηκε σε κυρίαρχο αισθητικό 

γνώρισµα, αποµακρυνόµενη σταδιακά από την αυστηρή προσήλωση στη λειτουργικότητα 

που χαρακτήριζε την προηγούµενη περίοδο. 

1.4 Art Nouveau και οι διακοσµητικές τέχνες 

Η οργανική µορφή εξελίσσεται διαχρονικά από µια φυσική και ηθική πρόσληψη στο 

κίνηµα Arts and Crafts σε µια περισσότερο εκφραστική και ρέουσα αισθητική στο Art 

Nouveau, όπου η οργανικότητα αποκτά δυναµικό και εκφραστικό χαρακτήρα, 

επηρεάζοντας την αρχιτεκτονική, τις διακοσµητικές τέχνες, τον σχεδιασµό αντικειµένων, 

τις γραφικές τέχνες και την εικονογράφηση. Στη συνέχεια, το Art Deco, µετασχηµατίζει  

τις παραπάνω αισθητικές σε µια πιο γεωµετρική και εξιδανικευµένη εκδοχή, 

αποµακρυνόµενη πια από την καθαρή οργανικότητα και στρεφόµενη προς τη γεωµετρία, 

τη συµµετρία και τη µηχανική αισθητική της σύγχρονης εποχής.  

Η «Νέα Τέχνη» (Art Nouveau) όπως και ονοµάστηκε, αποτελεί σηµείο καµπής για την 

εξέλιξη της οργανικής µορφής στην τέχνη. Στα τέλη του 19ου αιώνα, και ιδιαίτερα από τη 

δεκαετία του 1890 έως τις αρχές του Πρώτου Παγκοσµίου Πολέµου, καλλιτέχνες και 

αρχιτέκτονες ξεκινούν να αναδεικνύουν µε πρωτοφανή τρόπο τη σηµασία του  
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καλλιτεχνικού σχεδιασµού. Επηρεασµένοι από τον γοτθικό ρυθµό και την αποµάκρυνση 

από την αυστηρή γεωµετρία, αντλούν έµπνευση από τη φύση και ειδικότερα από τα 

φυτικά µοτίβα, όπως άνθη, βλαστούς, φύλλα, έντοµα και άλλους οργανισµούς που 

χαρακτηρίζονται από καµπυλότητα και ρευστότητα. Παράλληλα, πειραµατίζονται µε νέα 

υλικά και µορφές διακόσµησης, όπως ο σίδηρος, το γυαλί και το σκυρόδεµα, γεγονός που 

επιτρέπει τη δηµιουργία σύνθετων κατασκευών και καλαίσθητων αντικειµένων, καθώς 

και την αξιοποίηση της καµπυλότητας που µπορεί να επιβληθεί στο ξύλο. Κεντρικό 

χαρακτηριστικό του Art Nouveau αποτελεί η κυµατοειδής, ασύµµετρη και συνεχής 

γραµµή, η οποία αποδίδει την αίσθηση της φυσικής ανάπτυξης και της κίνησης 

(Gombrich, 1998/2011,σ. 535). 

 

Οι χαρακτηριστικές γραµµές του Art Nouveau, γνωστές ως whiplash curves 

(«µαστιγοειδείς» καµπύλες), θυµίζουν τις βοτανικές µελέτες και τις εικονογραφήσεις των 

θαλάσσιων οργανισµών µεγάλου βάθους, όπως εκείνες του Ernst Haeckel. Οι καµπύλες 

αυτές εξέφραζαν την κυρίαρχη ιδεολογία της εποχής, σύµφωνα µε την οποία η φύση 

αποτελούσε την πρωταρχική πηγή έµπνευσης για µια νέα γενιά καλλιτεχνών που επιδίωκε 

να αποµακρυνθεί από τα καλλιτεχνικά πρότυπα του παρελθόντος. Παράλληλα, η 

ανάπτυξη της ρευστής γραµµής στο Art Nouveau έφερε βαθύτερο συµβολικό 

περιεχόµενο, λειτουργώντας ως έκφραση ελευθερίας και δηµιουργικής απελευθέρωσης 

απέναντι στο βάρος της καλλιτεχνικής παράδοσης και των κυρίαρχων κριτικών 

αντιλήψεων έως τότε. Ταυτόχρονα, αποτέλεσε αντίδραση στην ακαδηµαϊκή καλλιτεχνική  
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Gallé Ombellifèreς 
(cow parsley) 
Cabinet, 
Manufacturer 
Établissements 
Gallé, 1900 
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εκπαίδευση, στη βιοµηχανική µαζική παραγωγή και στην παρακµή των ιστορικών ρυθµών 

(Cybele Gontar, 2006).  

Ιδιαίτερα σηµαντική υπήρξε η επίδραση της ιαπωνικής και κινέζικης τέχνης, στις οποίες οι 

κοµψές καµπύλες εντάσσονται σε ένα αυστηρά οργανωµένο και συχνά συµµετρικό 

πλαίσιο, όπου καµία µορφή ή γραµµή δεν είναι τυχαία, αλλά συµβάλλει στη συνολική 

αισθητική εντύπωση. Η ενίσχυση του εµπορίου µεταξύ Ανατολής και Δύσης στα µέσα του 

19ου αιώνα έφερε στην Ευρώπη µεγάλη εισροή αντικειµένων και καλλιτεχνικών 

επιρροών από την Ασία, γεγονός που επηρέασε ουσιαστικά τη διαµόρφωση των 

αισθητικών αντιλήψεων της εποχής (Gombrich, 1998/2011,σ. 150).  

Αυτό που ανακάλυψαν ήταν οι ιδιαίτερα καλλιτεχνικές πρακτικές εµπνευσµένες από τη 

φύση και τον αφαιρετικό µινιµαλισµό του ιαπωνικού τοπίου. Το ukiyo-e, σηµαίνοντας 

«πλωτό κόσµο», απεικόνιζε σκηνές της καθηµερινής ζωής, της διασκέδασης, του θεάτρου 

kabuki, τις γκέισες, καθώς και τοπία της φύσης. Οι καλλιτέχνες του ukiyo-e αξιοποιούσαν 

την τεχνική της ξυλογραφίας, χρησιµοποιώντας έντονα περιγράµµατα, επίπεδες 

χρωµατικές επιφάνειες και ιδιαίτερες συνθετικές δοµές. Η γοητευτική ιαπωνική αισθητική 

άσκησε βαθιά επιρροή στο ευρύτερο πεδίο των εικαστικών τεχνών της εποχής και σε 

καλλιτέχνες όπως ο Vincent van Gogh, ο Claude Monet και ο Edgar Degas, κυρίως µέσω 

της τέχνης της ιαπωνικής ξυλογραφίας. Καλλιτέχνες όπως ο René Lalique και ο Louis 

Majorelle (εικόνα 11) εµπνεύστηκαν από ιαπωνικά µοτίβα, όπως πεταλούδες και 

λιβελούλες καθώς και τα οργανικά σχήµατα (εικόνα 12), ενσωµατώνοντάς τα στα έργα 

τους. Ο Henri de Toulouse-Lautrec υιοθέτησε τα έντονα χρώµατα, τα δυναµικά 

περιγράµµατα και τις εκφραστικές µορφές των ξυλογραφιών του θεάτρου Kabuki για τη 

δηµιουργία των χαρακτηριστικών αφισών του, ενώ ο Edgar Degas αφοµοίωσε στοιχεία 

της ιαπωνικής αισθητικής που θεωρούσε συµβατά µε το έργο του, όπως τις επιµηκείς 

συνθέσεις, τις ασύµµετρες δοµές, την αίσθηση εναέριας προοπτικής στις µορφές του, 

καθώς και την έµφαση στα διακοσµητικά µοτίβα (Victoria and Albert Museum , 2018). 

Παράλληλα, πλοία φορτωµένα µε αντικείµενα όπως βεντάλιες, κιµονό, λάκες, 

µπρούντζινα αντικείµενα και µεταξωτά υφάσµατα κατέφθαναν στην Αγγλία και τη 
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Γαλλία, επηρεάζοντας βαθιά τους καλλιτέχνες της. Τα χαρακτηριστικά αυτά 

προσαρµόστηκαν στις εφαρµοσµένες τέχνες, την αρχιτεκτονική, τους εσωτερικούς  

χώρους, τα έπιπλα και τα διακοσµητικά µοτίβα, διαµορφώνοντας µια ενιαία και 

εκφραστική αισθητική γλώσσα. 

 

Ειδικότερα στον τοµέα της αρχιτεκτονικής και της 

εσωτερικής διακόσµησης, το χαρακτηριστικό µοτίβο των ρευστών γραµµών και του 

λεγόµενου whiplash ανέτρεψε τους αυστηρούς νεοκλασικούς ρυθµούς που προϋπήρχαν, 

µέσω της χρήσης ανάγλυφων επιφανειών, ψηφιδωτών, βιτρό και περίτεχνων 

διακοσµητικών λεπτοµερειών. Ο Βέλγος αρχιτέκτονας Victor Horta (1861-1947), µία από 

τις σηµαντικότερες µορφές του κινήµατος στις Βρυξέλλες, δηµιούργησε το Hôtel Tassel, 

ένα από τα πρώτα εµβληµατικά κτίρια του Art Nouveau. Σε αυτό, αξιοποίησε εκτεταµένες 

γυάλινες επιφάνειες και έναν κεντρικό φωταγωγό, ώστε το φυσικό φως να διαχέεται σε 

όλους τους χώρους της κατοικίας, στοιχείο ιδιαίτερα πρωτοποριακό για τις στενές αστικές 

οικίες της εποχής. 

Η ενότητα στον σχεδιασµό δεν περιοριζόταν µόνο στην αρχιτεκτονική των κτιρίων, αλλά 

επεκτεινόταν και στα έπιπλα, τα βιτρό µε τη χρήση του γυαλιού και του φωτός, τα 

φωτιστικά και τα διακοσµητικά στοιχεία, ώστε όλα να συνθέτουν ένα ενιαίο έργο τέχνης.  
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Εικόνα 11 René Lalique, υαλουργός, σχεδιαστής 
κοσµηµάτων, 1905  

Εικόνα 12 κοµψό γραφείο Art 
Nouveau του Louis Majorelle, 
χαρακτηρίζεται από ρευστές 
οργανικές φόρµες 
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Η αντίληψη αυτή συνδέεται µε την ολιστική φιλοσοφία του William Morris γύρω από την 

ενοποίηση όλων των τεχνών (Gesamtkunstwerk)  και, κατ’ επέκταση, µε µια φιλοσοφία 5

της φύσης που προβάλλει τη σύνδεση και την αλληλεπίδραση όλων των έµβιων και 

ανόργανων στοιχείων σε ισορροπία και σύνθεση (Cybele Gontar, 2006). 

Αντιστοίχως, ιδιαίτερα χαρακτηριστικές είναι οι οργανικές µορφές που διαµορφώνουν την  

χαρακτηριστική αρχιτεκτονική του Antoni Gaudí. Ο Καταλανός αρχιτέκτονας, µία από τις 

πλέον ιδιότυπες µορφές της αρχιτεκτονικής του τέλους του 19ου και των αρχών του 20ού 

αιώνα, θεωρούσε τη φύση ως τον απόλυτο αρχιτέκτονα. Για τον λόγο αυτό, τα έργα του 

αποµακρύνονται από τις αυστηρές ευθείες γραµµές και συχνά αποδίδουν την αίσθηση 

ζωντανών ή φυσικά διαµορφωµένων µορφών. Οι καµπύλες επιφάνειες θυµίζουν τη 

φυσική ροή κυµατισµών, οι κολόνες παραπέµπουν σε κορµούς δέντρων, ενώ οι οροφές  

προσοµοιάζουν σε σπηλιές ή οστέινες δοµές. Παράλληλα, οι µορφές του αντλούν 

έµπνευση από φυτά, ζώα και τους γεωλογικούς σχηµατισµούς. 

Χαρακτηριστική είναι και η ρήση του ίδιου: «Η ευθεία γραµµή ανήκει στους ανθρώπους, η 

καµπύλη γραµµή στον Θεό», η οποία αποτυπώνει τη σαφή στροφή του προς την οργανική 

µορφή. Ο Gaudí δεν περιοριζόταν στη διακόσµηση των όψεων των κτιρίων ή µόνο του 

εσωτερικού χώρου, αλλά επιδίωκε την ουσιαστική ενσωµάτωσή τους στο φυσικό τοπίο, 

ώστε να φαίνονται σαν να αναδύονται οργανικά από το έδαφος (Gaudi Foundation, 2025).  

Η φιλοσοφική ιδέα της «µεταµόρφωσης» και της διαρκούς αλλαγής, που συνδέεται µε την 

ταυτότητα των οργανικών µορφών στην τέχνη, εκφράστηκε µε διαφορετικούς τρόπους 

ανάλογα µε τον εκάστοτε καλλιτέχνη. Στον τοµέα των γραφικών τεχνών της εποχής, ο 

Alphonse Mucha αποτέλεσε µία από τις πλέον χαρακτηριστικές µορφές της Art Nouveau, 

συνδυάζοντας τη διακοσµητική αισθητική µε τον συµβολισµό και τις οργανικές µορφές  

 Το Gesamtkunstwerk αποτέλεσε µια έννοια-ορόσηµο του Art Nouveau, συνδεδεµένη µε την ενοποίηση 5

όλων των τεχνών σε ένα ενιαίο σύνολο. Ο όρος χρησιµοποιήθηκε αρχικά για το σύνολο του µουσικο-
θεατρικού έργου που αναπτύχθηκε στο µουσικό θέατρο του Richard Wagner. Ένα αντίστοιχο περιβάλλον 
που µε αυτόν τον τρόπο υπογράµµιζε την σύγχρονη έννοια της ισότητας των εφαρµοσµένων και των καλών 
τεχνών. 
[(National Gallery of Art, 2000,p. 9) https://www.nga.gov/sites/default/files/migrate_images/content/dam/
ngaweb/education/learning-resources/teaching-packets/pdfs/art-nouveau-tp.pdf]  
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της φύσης, ενώ παράλληλα συνέβαλε καθοριστικά στην καθιέρωση της αφίσας ως µορφής 

τέχνης. 

Το ενδιαφέρον για τις βιολογικές µεταµορφώσεις είχε ενισχυθεί από τις εξελικτικές 

θεωρίες του Δαρβίνου. Στα έργα του Mucha κυριαρχούν οι γυναικείες µορφές, οι οποίες 

συνδέονται συµβολικά µε φυσικά στοιχεία και έντοµα, όπως η λιβελούλα, εκφράζοντας 

την ιδέα της µεταµόρφωσης και της συνεχούς µεταβολής. Επηρεασµένος τόσο από τις 

θεωρίες της εξέλιξης όσο και από τον συµβολισµό και τον αποκρυφισµό, παρουσίαζε τη 

γυναίκα ως αλληγορία της φύσης: µυστηριώδη, αισθησιακή και διαρκώς µεταβαλλόµενη. 

Η αντίληψη αυτή αντανακλά τις χαρακτηριστικές ιδέες του fin-de-siècle σχετικά µε τη  

δυναµική φύση της γυναίκας ως ενσάρκωσης του φυσικού κόσµου, συνδεδεµένης µε το 

ένστικτο και τη σαγήνη, αποδίδοντας περισσότερο µια ψυχική παρά σωµατική διάσταση. 

Ο Mucha ξεχώρισε ιδιαίτερα µέσα από τη σειρά αφισών που δηµιούργησε στο Παρίσι για 

τη διάσηµη ηθοποιό Sarah Bernhardt. Στις αφίσες του κυριαρχούν οι κυµατιστές γραµµές, 

τα περίτεχνα µαλλιά που θυµίζουν φυτικά µοτίβα σε κίνηση και έντονη διακοσµητικότητα 

(εικόνα 13). Παράλληλα, η έµφαση που απέδιδε στη γραµµή, στον ρυθµό και στη 

συµβολική απόδοση της µορφής τον αποµάκρυνε συχνά από τον ρεαλισµό και τον έφερνε 

πιο κοντά σε αφαιρετικές αναζητήσεις. Μέσα από επαναλαµβανόµενα µοτίβα, επίπεδες 

επιφάνειες και τη µετατροπή της φύσης σε διακοσµητικό σύµβολο, το έργο του συνδέεται 

έµµεσα µε µεταγενέστερες τάσεις του αφαιρετισµού, όσο και µε πολύ µεταγενέστερες 

µορφές καλλιτεχνικής έκφρασης που άντλησαν έµπνευση από την αισθητική του, 

δηµιουργόντας το δικό τους αυθεντικό «στυλ», όπως οι ψυχεδελικές αφίσες του Wes 

Wilson, οι οποίες οπτικοποίησαν την πολιτισµική ταυτότητα της δεκαετίας του 1960. 

(National Gallery of Art, 2000, p. 16).  
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Εικόνα 13. Alphonse Mucha, 
διαφηµιστική αφίσα για τη 
µάρκα τσιγάρων  Job, 1896.



            Άννα Παναγιωτίδου , Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και   
οργανικής µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας.    

Οι µελέτες συνδέουν το κίνηµα της Art Nouveau µε τη φυσιοκρατική διακόσµηση του 

19ου αιώνα και τις αφαιρετικές οργανικές µορφές του µεταγενέστερου Μοντερνισµού. Το 

κίνηµα λειτούργησε ουσιαστικά ως µια «γέφυρα», διατηρώντας το ενδιαφέρον για τη 

βιοµορφική µορφολογική γλώσσα και επηρεάζοντας καλλιτεχνικά ρεύµατα, όπως το 

κίνηµα του Αφαιρετισµού και ο Σουρεαλισµός. 

Σε σύγχρονη µελέτη που διερευνά τον σχεδιασµό «µαλακών» ροµπότ (soft robots) µέσω 

παραγωγικής τεχνητής νοηµοσύνης (Generative AI), µε έµφαση στη βιοµορφική τους 

αισθητική, ο βιοµορφισµός και βιοµιµιτισµός, δύο αλληλοσυνδεόµενες έννοιες φαίνεται 

να συνδέονται µε νέες ανακαλύψεις της σύγχρονης βιολογίας, οι οποίες καθιστούν 

ορατούς στο ανθρώπινο µάτι οργανισµούς που προηγουµένως παρέµεναν αθέατοι. Η 

προσέγγιση αυτή παρουσιάζει παρόµοιες αναλογίες µε τη µεθοδολογία του Ernst Haeckel, 

ο οποίος, µέσα από τις επιστηµονικές του µελέτες, δηµιούργησε τις ιδιόµορφες οργανικές 

εικονογραφήσεις του, εµπνέοντας αργότερα βασικά στοιχεία της µορφολογικής 

ταυτότητας του Art Nouveau (National Institutes of Health, 2024). 

Αργότερα, οι ραγδαίες κοινωνικές και πολιτικές εξελίξεις που επέφερε ο Α΄ Παγκόσµιος 

Πόλεµος, σε συνδυασµό µε τη διάδοση των υπαρξιακών προβληµατισµών που 

χαρακτήρισαν την εποχή, οδήγησαν σε βαθιές µεταβολές στον τρόπο µε τον οποίο 

αντιλαµβανόταν η τέχνη τον ρόλο και τη λειτουργία της. Η αντίληψη της «τέχνης για την 

τέχνη», µε την παράλληλη έµφαση στην αισθητική οµορφιά, τη διακοσµητικότητα και την 

υλικότητα των αντικειµένων, άρχισαν σταδιακά να χάνουν τη σηµασία τους ως βασικές 

ανθρώπινες ανάγκες. Οι άνθρωποι, έχοντας βιώσει τη φρίκη και τη µαταιότητα του 

πολέµου, βρέθηκαν αντιµέτωποι µε έντονα υπαρξιακά αδιέξοδα, τα οποία προκλήθηκαν 

από τις πολιτικές και κοινωνικές συνθήκες της περιόδου. 
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2. Η οργανική µορφή ως εικαστική φόρµα 

 2.1 Εξελίξεις της αφηρηµένης φόρµας στη σύγχρονη τέχνη 

Μέσα σε αυτό το κλίµα αναπτύχθηκε µια έντονη τάση εσωτερίκευσης, η οποία 

αναζητούσε νέα µορφολογικά µέσα έκφρασης ικανά να αποδώσουν όχι πλέον την ιδέα της 

οµορφιάς, αλλά και τα νέα συναισθήµατα που γεννιούνταν µέσα από την εσωτερική 

κατάπτωση, την αγωνία και τη σκληρότητα που άφησε πίσω του ο πόλεµος.  

Καλλιτεχνικά κινήµατα όπως ο Σουρεαλισµός, το Dada, ο Εξπρεσιονισµός και το Bauhaus 

εισήγαγαν ριζοσπαστικές προσεγγίσεις σχετικά µε τη µορφή και τη λειτουργία της τέχνης, 

αµφισβητώντας τις έως τότε καθιερωµένες αισθητικές αξίες και αποµακρύνονταν από 

αυτό που θεωρούνταν µέχρι τότε παραδοσιακά «ωραίο». Οι καλλιτέχνες άρχισαν να 

εγκαταλείπουν την πιστή αναπαράσταση της πραγµατικότητας και της φύσης, και να 

στρέφονται προς περισσότερο αφαιρετικές, πειραµατικές και συµβολικές µορφές 

έκφρασης. 

Καλλιτέχνες όπως ο Wassily Kandinsky και ο Paul Klee διερεύνησαν τις δυνατότητες της 

γραµµής, του χρώµατος και της φόρµας ως αυτόνοµων εκφραστικών µέσων, αποδίδοντας 

ιδιαίτερη σηµασία στη συναισθηµατική, πνευµατική και συµβολική λειτουργία της 

εικόνας. Παράλληλα, η έννοια της οργανικότητας συνέχισε να εξελίσσεται ως σηµαντικό 

εκφραστικό στοιχείο στη µοντέρνα τέχνη και συνδέθηκε µε φυσικές µορφές, βιοµορφικά 

στοιχεία και ρευστές συνθέσεις που παραπέµπουν σε ζωντανούς οργανισµούς και φυσικές 

δοµές. 

Η οργανική µορφή, απαλλαγµένη από αυστηρές, γεωµετρικές συµβάσεις, αποτέλεσε 

σηµαντικό µέσο καλλιτεχνικής έκφρασης και συνδέθηκε στενά µε την αφηρηµένη φόρµα, 

καθώς επέτρεψε τη µετάβαση από την αναπαραστατική εικόνα σε πιο ελεύθερες και 

υποκειµενικές εικαστικές προσεγγίσεις. Κινήµατα όπως ο αφηρηµένος Εξπρεσιονισµός, 

που αναπτύχθηκε µεταπολεµικά, σηµατοδότησαν τη µετατόπιση του κέντρου της 

σύγχρονης τέχνης στην απόλυτη ελευθερία της µορφής, µέσα από την ακανόνιστη φόρµα, 

αναδεικνύοντας καλλιτέχνες όπως ο Jackson Pollock και ο Mark Rothko. 
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Μέσα από τις καµπύλες γραµµές, ακανόνιστα σχήµατα και πειραµατισµούς µε την 

υλικότητα και την υφή, οι καλλιτέχνες επιχείρησαν να αποδώσουν έννοιες όπως η κίνηση, 

η ανάπτυξη, η µεταβολή και η εσωτερική ενέργεια της µορφής. Η σχέση µεταξύ 

οργανικής µορφής και αφηρηµένης τέχνης αποτέλεσε βασικό άξονα της µοντέρνας 

εικαστικής σκέψης, επηρεάζοντας όχι µόνο τη ζωγραφική αλλά και τη γλυπτική, το σχέδιο 

και το σύγχρονο design. 

2.1.1 Η σχέση της οργανικής φόρµας µε την έννοια της αφαίρεσης 

 Η έννοια της αφαίρεσης έχει ήδη αναφερθεί στο πρώτο κεφάλαιο µέσα από τη θεωρητική 

προσέγγιση του Wilhelm Worringer, ο οποίος µετέθεσε την έµφαση από τη µίµηση της 

φύσης προς την εσωτερική ψυχική κατάσταση του ανθρώπου, ως καθοριστικό παράγοντα 

της καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Ο Worringer ανέλυσε την έννοια της «αφαίρεσης» ως 

αισθητικό αποτέλεσµα που προκύπτει µέσα από την ανασφάλεια, την αγωνία και την 

ψυχική ένταση του ανθρώπου της εκάστοτε εποχής. Σύµφωνα µε τη θεωρία του, σε 

περιόδους έντονου άγχους και αβεβαιότητας, η τέχνη αποµακρύνεται από την απλή 

αναπαράσταση της φύσης και στρέφεται προς καθαρότερες, περισσότερο γεωµετρικές ή 

αφηρηµένες µορφές, οι οποίες αποδεσµεύονται από άµεσες οργανικές αναφορές 

(Worringer, 1907, p. 34-35). 

Ο ίδιος αναφέρθηκε στην έννοια της «τάσης προς αφαίρεση» (urge to abstraction) ως µία 

από τις δύο βασικές τάσεις της τέχνης, ερµηνεύοντάς την ως την ανάγκη της µορφής, να 

λειτουργεί ως πνευµατικός αναγωγέας, ο οποίος αποµακρύνεται από τον αισθητό κόσµο 

προκειµένου να εκφράσει εσωτερικές και υπερβατικές ανάγκες. Όπως χαρακτηριστικά 

αναφέρει: «Ακριβώς όπως η τάση προς την ενσυναίσθηση, ως προϋπόθεση της αισθητικής 

εµπειρίας, βρίσκει την ικανοποίησή της στην οµορφιά του οργανικού, έτσι και η τάση προς 

την αφαίρεση βρίσκει την οµορφιά της στο ανόργανο που αρνείται τη ζωή, στο κρυσταλλικό 

ή, γενικότερα, σε κάθε αφηρηµένο νόµο και αναγκαιότητα» (Worringer, 1907, p. 34-35). 
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Μέσα από αυτή τη θεώρηση, η αφαίρεση δεν αντιµετωπίζεται απλώς ως µορφολογική 

επιλογή, αλλά ως βαθύτερη πνευµατική και ψυχολογική ανάγκη, η οποία συνδέεται άµεσα 

µε τις ιστορικές και υπαρξιακές συνθήκες της εποχής. Όπως επισηµαίνει ο Worringer, 

αναφερόµενος στον Theodor Lipps, η αισθητική εµπειρία δεν ανάγεται στην ευχαρίστηση, 

αλλά στην εσωτερική ζωή και δραστηριότητα του θεατή. Ο θεατής προβάλλει τη δική του 

ψυχική και σωµατική ζωή στις µορφές που βλέπει, και αυτές αποκτούν νόηµα επειδή ο 

άνθρωπος τις βιώνει σαν να ήταν προέκταση της δικής του ζωής. Αυτές οι διαδικασίες 

οδηγούν στην τάση προς αφαίρεση (Worringer, 1907, p. 4). 

Η αφαίρεση αρχίζει να διαµορφώνεται τη στιγµή κατά την οποία η µορφή παύει να 

λειτουργεί αποκλειστικά ως µέσο µίµησης της φύσης και αποκτά µεγαλύτερη αυτονοµία 

ως εκφραστικό στοιχείο. Στο πλαίσιο αυτό, η µορφή δεν είναι πλέον απαραίτητο να 

αναφέρεται σε ένα συγκεκριµένο αντικείµενο ή σε µια αναγνωρίσιµη εικόνα της 

πραγµατικότητας. Αντίθετα, µπορεί να λειτουργήσει ως φορέας αίσθησης, ρυθµού, 

κίνησης και ενέργειας. Η εικαστική σύνθεση παύει να οργανώνεται αποκλειστικά µέσω 

σαφών περιγραµµάτων και καθαρών γραµµών και αρχίζει να συγκροτείται µέσα από 

αφηρηµένες µορφές, δυναµικές σχέσεις και αισθητηκές ποιότητες, οι οποίες ενεργοποιούν 

περισσότερο τη συναισθηµατική και βιωµατική εµπειρία του θεατή (Pandey, 2023, p.1). 

2.1.2 Σχήµατα, γραµµές και χρώµατα: ο ρυθµός στην τέχνη  

Η εµφάνιση της αφηρηµένης τέχνης διαµορφώθηκε σταδιακά µέσα από καλλιτεχνικά 

κινήµατα όπως ο Ιµπρεσιονισµός, ο Μεταϊµπρεσιονισµός, ο Φωβισµός, ο, ο Κυβισµός, ο 

Εξπρεσιονισµός, ο Ντανταϊσµός και ο Σουρεαλισµός. Στο πλαίσιο αυτών των κινηµάτων, 

η µορφή άρχισε να αποδεσµεύεται από την αποκλειστική αναπαράσταση αντικειµένων 

και να λειτουργεί περισσότερο αυτόνοµα µέσω του χρώµατος, της γραµµής και της 

σύνθεσης. 
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Οι εκπρόσωποι των καλλιτεχνικών τάσεων της εποχής στράφηκαν ολοένα και 

περισσότερο προς µη ρεαλιστικές µορφές απεικόνισης, διερευνώντας τη µεταµόρφωση 

της µορφής µέσα από το πρίσµα του χρώµατος και της εκφραστικής του έντασης, όπως 

παρατηρείται χαρακτηριστικά στον Ιµπρεσιονισµό. Η αισθητική αυτή προσέγγιση 

εξελίχθηκε περαιτέρω µε τον Κυβισµό, ο οποίος αποδόµησε τη µορφή σε επίπεδα και 

γεωµετρικά θραύσµατα. Αν και ο Κυβισµός στράφηκε κυρίως προς τη γεωµετρική 

αφαίρεση, η διάσπαση της µορφής συνέβαλε καθοριστικά στη γενικότερη αποδέσµευση 

της τέχνης από την «αναπαραστατική» λειτουργία, καθώς το αντικείµενο δεν 

παρουσιαζόταν πλέον από µία και µοναδική οπτική γωνία, αλλά αποδιδόταν µέσα από 

πολλαπλές ταυτόχρονες οπτικές. 

Η διαδικασία αποδόµησης της αναπαραστατικής εικόνας οδήγησε σταδιακά σε ολοένα και 

πιο αφαιρετικές µορφές έκφρασης. Τα έργα καλλιτεχνών όπως ο Vincent van Gogh, ο Paul 

Gauguin, ο Georges Seurat και ο Henri Rousseau αντανακλούσαν αυτές τις τάσεις προς 

την αφαίρεση και τη σταδιακή αυτονόµηση της µορφής (Pandey, 2023, p.2). 

Παράλληλα, ο Paul Cézanne αντιµετώπισε τη φύση ως ένα σύνολο γεωµετρικών και 

οργανωµένων σχέσεων, επιδιώκοντας να αναδείξει τις εσωτερικές δοµές των µορφών αντί 

να αποδώσει αποκλειστικά την εξωτερική τους όψη. Αντίστοιχα, ο Vincent van Gogh και 

ο Paul Gauguin αξιοποίησαν παραµορφωµένες οργανικές γραµµές και έντονα, µη 

φυσιοκρατικά χρώµατα, µε στόχο την απόδοση ψυχικών και συναισθηµατικών 

καταστάσεων. 

Η αφηρηµένη τέχνη δεν προέκυψε ως πλήρης απόρριψη της φύσης, αλλά ως 

µετασχηµατισµός του τρόπου απεικόνισής της και η οργανική µορφή αποτέλεσε βασικό 

µηχανισµό αυτής της µετάβασης. Είναι σηµαντικό να τονιστεί ότι η αφηρηµένη τέχνη, 

όπως έχει ήδη αναφερθεί, φαινόταν αρχικά να απορρίπτει την αντίληψη της µορφής ως 

στοιχείου που λειτουργεί αποκλειστικά µέσω της µίµησης της φύσης. Ωστόσο, ακριβώς 

µέσα από αυτή τη θεωρητική και αισθητική µετατόπιση κατέστη δυνατή η εξέλιξη της 

οργανικής µορφής προς περισσότερο «αφαιρετικές» εκφράσεις, οι οποίες υπερέβαιναν τα 

όρια της φυσιοκρατικής αναπαράστασης. 
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Η οργανική µορφή απέκτησε σταδιακά µεγαλύτερη αυτονοµία ως εικαστικό µέσο, 

διατηρώντας αναφορές στη φύση χωρίς να περιορίζεται στην πιστή αναπαραγωγή της. Με 

αυτόν τον τρόπο, η οργανικότητα ενσωµατώθηκε σε ένα ευρύ φάσµα καλλιτεχνικών 

πρακτικών και εκφραστικών µέσων, επηρεάζοντας τη ζωγραφική, τη γλυπτική, το σχέδιο, 

την αρχιτεκτονική και το σύγχρονο design έως και σήµερα. 

 

  

Η εµφάνιση της Αφηρηµένης τέχνης γύρω στο 1910 σηµατοδότησε µια ουσιαστική 

µεταβολή στον τρόπο αντίληψης της µορφής, καθώς αυτή έπαψε να λειτουργεί 

αποκλειστικά ως µέσο αναπαράστασης αντικειµένων του ορατού κόσµου και απέκτησε 

περισσότερο αυτόνοµο χαρακτήρα. Η νέα αυτή καλλιτεχνική προσέγγιση υποστήριζε ότι 

η ζωγραφική δεν είναι απαραίτητο να απεικονίζει αναγνωρίσιµα στοιχεία της 

πραγµατικότητας, αλλά ότι το χρώµα, η γραµµή και η µορφή µπορούν να λειτουργούν ως 

αυτόνοµα εκφραστικά µέσα, ικανά να αποδώσουν άµεσα εσωτερικές πνευµατικές και 

συναισθηµατικές καταστάσεις. 

Ο Wassily Kandinsky και η Ηilma af Klimt θεωρoύνται από τους πρώτους καλλιτέχνες 

που δηµιούργησαν  πλήρως µη παραστατική ζωγραφική. Οι θεωρητικές του προσεγγίσεις, 

σε συνδυασµό µε τη διδασκαλία και άλλων σηµαντικών καλλιτεχνών στη σχολή Bauhaus, 

όπως ο Paul Klee και ο Josef Albers, συνέβαλαν σηµαντικά στη διεύρυνση της αισθητικής 

αντίληψης της αφαίρεσης στην τέχνη και στον εµπλουτισµό της µέσα από πρακτικές και 

εφαρµοσµένες µορφές δηµιουργίας (Winton, 2016). 
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Η σχολή Bauhaus (1919-1933), ως ένα από τα πιο επιδραστικά κινήµατα τέχνης, 

αρχιτεκτονικής και σχεδιασµού του 20ού αιώνα, ανέδειξε τις εφαρµοσµένες τέχνες ως 

οργανωµένες καλλιτεχνικές πρακτικές, µέσα από εξειδικευµένα εργαστήρια που 

περιλάµβαναν τη µεταλλουργία, την επιπλοποιία, την υφαντική, την κεραµική, την 

τυπογραφία και την τοιχογραφία. Βασικός ιδεολογικός στόχος της σχολής υπήρξε η 

ενοποίηση των καλών τεχνών µε τις εφαρµοσµένες τέχνες και τη χειροτεχνία. Μέσω της 

δηµιουργικής συνεργασίας µεταξύ καλλιτεχνικής και τεχνικής παραγωγής, σταδιακά η 

κατεύθυνση αυτή µετατοπίστηκε προς µια περισσότερο λειτουργική και βιοµηχανική 

αντίληψη της δηµιουργίας, συνδεδεµένη µε τις ανάγκες της µαζικής παραγωγής και του 

σύγχρονου σχεδιασµού (Winton, 2016). 

Ο Εξπρεσιονισµός και η Αφηρηµένη τέχνη συνέβαλαν σηµαντικά στη διεύρυνση της 

οργανικής-αφηρηµένης µορφής ως ένα από τα µέσα έκφρασης εσωτερικών 

συναισθηµάτων και πνευµατικών αναζητήσεων που χαρακτήριζαν την εποχή. Στο πλαίσιο 

αυτό, και ιδιαίτερα µέσα από τις βιοµορφικές αφηρηµένες συνθέσεις που αναπτύχθηκαν 

αργότερα, οι µορφές αποµακρύνθηκαν σταδιακά από την πιστή αναπαράσταση της 

πραγµατικότητας και µετασχηµατίστηκαν σε ελεύθερα σχήµατα που παρέπεµπαν σε 

οργανισµούς ή φυσικές δοµές. 
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Ο Gregory Minissale στο βιβλίο του Rhythm in Art, Psychology and New Materialism  

(2021) αναφέρεται στην έννοια του «ρυθµού» στην αφηρηµένη τέχνη ως ένα στοιχείο 

σύνδεσης µέσω του οποίου ο θεατής µπορεί να συσχετιστεί µε το καλλιτεχνικό έργο. 

Όπως χαρακτηριστικά αναφέρει: «Ο ρυθµός είναι ένας ουσιαστικός τρόπος µε τον οποίο ο 

εγκέφαλος και το σώµα συνδέονται µε τον κόσµο, και αυτό ισχύει ιδιαίτερα στον κόσµο της 

αφηρηµένης τέχνης». Στη συνέχεια, ο ίδιος συνδέει την έννοια του ρυθµού µε την 

οργανικότητα, βασιζόµενος στο ζωγραφικό παράδειγµα του Antoni Tàpies, 

επισηµαίνοντας ότι τα έργα του περιλαµβάνουν: 

«οργανικά στοιχεία, µορφές που υποδηλώνουν φυσικούς ρυθµούς και την αυθόρµητη κίνηση 

της ύλης· µια αίσθηση τοπίου, η υπόνοια της πρωταρχικής ενότητας όλων των πραγµάτων». 

Μέσα από την προσέγγιση αυτή αποδίδεται µία περισσότερο πνευµατική και φιλοσοφική 

διάσταση στην έννοια του ρυθµού στην τέχνη. Οι παραπάνω αναλύσεις αναδεικνύουν την 

ύπαρξη ενός στοιχείου σχεδόν «ζωντανού», µιας έµβιας ποιότητας που φαίνεται να 

αναδύεται µέσα από την υλικότητα του έργου και να αποκτά µορφή (Minissale, 2021., p. 

2). 

Αντίστοιχη αίσθηση «ρυθµού» µπορεί να εντοπιστεί και στα χαρακτηριστικά έργα του 

Paul Klee, στα οποία εµφανίζονται µοτίβα αφηρηµένων και γεωµετρικών µορφών 

οργανωµένα µέσα από επαναλήψεις και συνθετικές ακολουθίες που έχουν χαρακτηριστεί 

να θυµίζουν µουσικές δοµές ή παιδικές ζωγραφιές (εικόνα 15). Με αυτόν τον τρόπο, 

δηµιουργείται µια ουσιαστική σύνδεση ανάµεσα στη µουσική και τις εικαστικές τέχνες 

(Verdi, 1968). 

Μία ακόµη ιδιαίτερα σηµαντική, αν και για µεγάλο χρονικό διάστηµα λιγότερο 

αναγνωρισµένη προσωπικότητα της εποχής, υπήρξε η Hilma af Klint, η οποία είχε ήδη  

δηµιουργήσει πλήρως αφηρηµένα έργα από το 1906, πριν από την παρουσίαση των 

αφαιρετικών έργων του Wassily Kandinsky το 1910. Το έργο της συνδέθηκε στενά µε την 

Αφηρηµένη τέχνη, τη φύση, τη βιολογία και τη βοτανική παρατήρηση και τις πνευµατικές 

και θεοσοφικές αντιλήψεις της εποχής. Η ίδια απέδιδε τη φύση µέσα από οργανικές 

µορφές, χρησιµοποιώντας σπειροειδή σχήµατα και ελικοειδείς δοµές, καθώς και µορφές  
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που παρέπεµπαν σε µικροοργανισµούς, σπόρους, άνθη και βιολογικά συστήµατα (εικόνα 

16). Οι συνθέσεις της χαρακτηρίζονταν από ρευστές και καµπύλες γραµµές, σε αντίθεση 

µε την αυστηρή γεωµετρική οργάνωση της µορφής. Σύγχρονες ερµηνείες προσεγγίζουν το 

έργο της και από µία «οικολογική» σκοπιά, συνδέοντας τα µορφολογικά µοτίβα της µε 

αντιλήψεις που σχετίζονται µε τη ζωή, την ανάπτυξη και το µεταφυσικό στοιχείο (McNab, 

2024). 

 

2.1.3 Η απόρριψη της παραδοσιακής οµορφιάς (Dada)  

Στο ευρύτερο πλαίσιο της έρευνας για την οργανικότητα της µορφής, η διερεύνηση 

επεκτείνεται και στον τρόπο µε τον οποίο η µορφή τοποθετείται και αρθρώνεται στον 

χώρο, πέρα από τα εγγενή µορφολογικά χαρακτηριστικά της. 

Ενδεικτικά, η αφηρηµένη µορφή στο κίνηµα του Ντανταϊσµού (Dada) δεν εµφανίζεται µε 

τον ίδιο τρόπο όπως συναντάται σε καλλιτεχνικά ρεύµατα όπως ο αφηρηµένος 

εξπρεσιονισµός ή η γεωµετρική αφαίρεση. Ωστόσο, παρά τις µορφολογικές τους 

διαφοροποιήσεις , τα κινήµατα αυτά µοιράζονταν κοινούς ιδεολογικούς 

προσανατολισµούς, καθώς η αφαίρεση χρησιµοποιήθηκε συχνά ως µέσο αποδόµησης της 

αναγνωρίσιµης πραγµατικότητας και αµφισβήτησης των παραδοσιακών αντιλήψεων περί 

λογικής, τάξης και συνοχής που κυριαρχούσαν στα καλλιτεχνικά έργα των προηγούµενων 

περιόδων.  
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απεικονίζει τις τέσσερις ηλικίες του 
ανθρώπου.  
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Το κίνηµα Dada αναπτύχθηκε κι αυτό ως αντίδραση στην κοινωνική και πολιτισµική 

κρίση που προκάλεσε ο Α΄ Παγκόσµιος Πόλεµος, συµβάλλοντας στη διαµόρφωση 

ριζοσπαστικών καλλιτεχνικών και πνευµατικών τάσεων, όπως ο Σουρεαλισµός. Και τα 

δύο κινήµατα απέρριπταν τις παραδοσιακές αντιλήψεις περί λογικής και τους 

καθιερωµένους καλλιτεχνικούς κανόνες. Ωστόσο, το Dada επικεντρωνόταν κυρίως στην 

ανατροπή και στην ιδεολογική απόρριψη κάθε συστήµατος νοήµατος, λογικής, τάξης και 

θεσµοθετηµένης καλλιτεχνικής έκφρασης, ενώ ο Σουρεαλισµός ανέπτυξε περαιτέρω αυτές 

τις ιδέες, επιδιώκοντας να διερευνήσει το νόηµα που ενδέχεται να υποκρύπτεται πίσω από 

αυτή τη διαδικασία αποδόµησης του νοήµατος. Αντίθετα, οι ντανταϊστές, σύµφωνα µε το 

µανιφέστο του Tristan Tzara, υποστήριζαν ότι η Ευρώπη της λογικής, της προόδου και του 

πολιτισµού είχε µόλις οδηγηθεί στον πόλεµο, γεγονός που καθιστούσε αµφισβητήσιµες τις 

ίδιες τις αξίες που µέχρι τότε θεωρούνταν θεµελιώδεις. Ως εκ τούτου, η τέχνη και το 

νόηµά της δεν όφειλαν πλέον να υπακούουν σε απαιτήσεις λογικής συνοχής ή αισθητικής 

οµορφιάς (Monoskop, 2023). 

Η σχέση του κινήµατος Dada µε την «ακανόνιστη» και, κατ’ επέκταση, την αφηρηµένη 

µορφή συνδέεται πρωτίστως µε την αντι-ορθολογική του στάση και µε την ανάδειξη της 

ασυνέχειας, της αποσπασµατικότητας και της τυχαιότητας ως βασικών µορφολογικών 

χαρακτηριστικών της καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Αντί της υιοθέτησης µιας οργανωµένης 

και δοµηµένης σύνθεσης, οι µορφές παρουσιάζονται σκόπιµα διακεκοµµένες, 

παραµορφωµένες ή χωρίς εµφανή ιεραρχική οργάνωση. Η απόρριψη των παραδοσιακών 

αισθητικών κανόνων δηµιούργησε τις προϋποθέσεις για πρωτοφανείς πειραµατισµούς 

στον τοµέα της τυπογραφίας, όπως η σύνθεση λέξεων και γραµµάτων σε συνδυασµό µε 

οπτικά στοιχεία, καθώς και για την ανάπτυξη της τεχνικής του κολάζ (collage), η οποία 

συχνά βασιζόταν σε παράλογες ή τυχαίες συνθετικές δοµές. Η πρακτική αυτή προέκυψε 

από τις πρώιµες µορφές της τεχνικής του φωτοµοντάζ (photomontage). 

Η συγκεκριµένη προσέγγιση οδήγησε στη δηµιουργία πειραµατικών συνθέσεων, όπου 

εικόνες, γράµµατα και λέξεις λειτουργούσαν ως ενιαία εκφραστικά στοιχεία, 

χαρακτηριστικά της ντανταιστικής ταυτότητας. Η πρακτική αυτή, αναπτυσσόµενη 

ιδιαίτερα κατά την περίοδο της Δηµοκρατία της Βαϊµάρης στη Γερµανία, προσέδωσε µια  
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νέα διάσταση στη χρήση της εικόνας στο πλαίσιο µιας αναδυόµενης κουλτούρας µαζικής 

κατανάλωσης. Η M. Tupitsyn, στο βιβλίο της Russian Dada 1914–1924, περιγράφει το 

Dada ως: «ένα εργαστήριο, ένα πεδίο δοκιµών στο οποίο η γραφιστική, η ζωγραφική, η 

φωτογραφία, η έκδοση περιοδικών, η σκηνογραφία, η διαφήµιση, η αρχιτεκτονική και η 

εικονογράφηση συµµετέχουν όλες σε µια τεράστια αναταραχή ή, όπως το διατύπωσε ο Hans 

Arp, σε ένα “πλήρες πανδαιµόνιο”» (Tupitsyn et al., 2018, p. 12/356). 

 

Οι καλλιτέχνες του κινήµατος Dada εισήγαγαν το στοιχείο της τυχαιότητας και του 

απρόβλεπτου συνδέθηκε µε τη χρήση τεχνικών όπως το κολάζ, καθώς και µε την ανάδειξη 

καθηµερινών αντικειµένων σε έργα τέχνης µέσω της πρακτικής του ready-made, 

προσφέροντας νέες προσεγγίσεις και ερµηνείες σχετικά µε το τι µπορεί να αποτελεί 

µορφή καλλιτεχνικής έκφρασης. 

Στο πλαίσιο αυτό, το ενδιαφέρον µετατοπίστηκε από τη µορφή αυτή καθαυτή προς την 

ιδέα που βρίσκεται πίσω από τη µορφή. Ως αποτέλεσµα, αναδείχθηκαν νέες καλλιτεχνικές 

γλώσσες που χρησιµοποιούνται έως σήµερα, όπως η έννοια της «εγκατάστασης» 

(installation), η περφόρµανς (performance), διάφορες µορφές σύγχρονης ψηφιακής 

τέχνης, εµπνευσµένες από το photomontage και οι τεχνικές µικτών µέσων (mixed media), 

οι οποίες βασίζονται στον συνδυασµό διαφορετικών υλικών και τεχνικών. 
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1932. Κολάζ σε σχέδιο µε γραφίτη και κοκκ. µελάνι. Washington, DC: 
National Gallery of Art.
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Ο Jean Arp, ιδρυτικό µέλος του κινήµατος Dada στη Ζυρίχη, δηµιουργεί το 1917 δέκα 

ξυλογραφίες για το έργο του Tristan Tzara Vingt-cinq Poèmes (Είκοσι Πέντε Ποιήµατα). 

Ο ίδιος περιγράφει τη δηµιουργική του διαδικασία ως εξής: «Στην Ασκόνα σχεδίαζα –µε 

πινέλο και µελάνι– σπασµένα κλαδιά, ρίζες, χόρτα και πέτρες που είχε ξεβράσει η λίµνη 

στην όχθη. Απλοποίησα αυτές τις µορφές και ένωσα την ουσία τους σε κινούµενα ωοειδή 

σχήµατα, σύµβολα της αιώνιας µεταµόρφωσης και της διαρκούς αλλαγής των σωµάτων». 

Τα σχέδια ελεύθερης µορφής αποτέλεσαν τη βάση για τα αφηρηµένα ξύλινα ανάγλυφα 

που χαρακτήρισαν αργότερα το έργο του. Για τον Arp, η οργανική µορφή εξέφραζε µια 

φυσική τάξη που υπερβαίνει τη λογική οργάνωση, θέση που συµπυκνώνεται στη 

διακήρυξή του ότι «ο Ντανταϊσµός είναι υπέρ της φύσης και εναντίον της τέχνης». 

Αντίστοιχα, οι Kurt Schwitters και El Lissitzky, µε τον δεύτερο να συνδέεται άµεσα µε τον 

Κονστρουκτιβισµό και τη βαθιά επιρροή του στις γραφικές τέχνες και την εκτύπωση, 

υποστήριξαν ότι, απέναντι στις ραγδαίες κοινωνικές µεταβολές της εποχής, η διατήρηση 

της σχέσης-τέχνης µε το οργανικό στοιχείο αποτελούσε βασική προϋπόθεση για τη 

σύγχρονη εξέλιξη που θα παρέµενε συνεχώς ζωντανή και όχι καταστροφική. Η αντίληψη 

αυτή συνέβαλε καθοριστικά στη διαµόρφωση της ελεύθερης οργανικής µορφής στην 

τέχνη και τον ευρύτερο εικαστικό σχεδιασµό, θεµελιώνοντας µια νέα αισθητική που 

άνοιξε τον δρόµο για τη σύγχρονη αφηρηµένη και πειραµατική έκφραση (Dickerman, 

2005,p. 38) (University of Chicago Press, 2026). 
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Εικόνα 18  Τµήµα της έκθεσης των 
σουπρεµατιστικών έργων του Kazimir 
Malevich στην έκθεση «0,10», 1915. 

Εικόνα 19 Vladimir Tatlin, Corner Counter-Relief, 1915. 
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2.1.4  Βιοµορφισµός και το έµβιο στοιχείο στην τέχνη 

Ο όρος «βιοµορφισµός» (biomorphism) φαίνεται να εµφανίζεται για πρώτη φορά στα 

τέλη του 19ου αιώνα, όταν ο Βρετανός ανθρωπολόγος και εθνολόγος Alfred Cort Haddon 

κατέγραψε στο έργο του Evolution in Art το 1895, ότι: «η βιοµορφή αποτελεί την 

αναπαράσταση οτιδήποτε ζωντανού, σε αντίθεση µε τη σκευοµορφή (skeuomorph), η οποία 

συνιστά την αναπαράσταση οποιουδήποτε αντικειµένου». Αργότερα, ο όρος 

χρησιµοποιήθηκε εκ νέου από τον Geoffrey Grigson, έναν από τους συνιδρυτές του 

Institute of Contemporary Arts το 1946, προκειµένου να περιγράψει µια ευρύτερη 

προσέγγιση στις τέχνες που συνδέονταν µε τις οργανικές µορφές ζωής (Higgie, 2021). 

Στο δοκίµιό του Comment on England (1935), ο Grigson προχώρησε σε διάκριση της 

έννοιας της αφαίρεσης σε δύο βασικές κατηγορίες: τη γεωµετρική και τη βιοµορφική 

αφαίρεση. Η ανάδυση του βιοµορφισµού συνδέθηκε άµεσα µε τις κοινωνικές και 

πολιτισµικές µεταβολές της περιόδου του Μεσοπολέµου. Καθώς συµβαίνουν οι ραγδαίες 

εξελίξεις του τεχνολογικού εκσυγχρονισµού, αρκετοί καλλιτέχνες στρέφονται προς τη 

φύση και τις εσωτερικές ψυχικές διεργασίες του ανθρώπου ως πηγές έµπνευσης. 

Παράλληλα, αναζήτησαν τρόπους κατανόησης του πώς αυτές οι διαδικασίες ενδέχεται να 

αποκτούν µια ευρύτερη φιλοσοφική και πανανθρώπινη σηµασία, αναδεικνύοντας τη 

θεµελιώδη σχέση του ανθρώπου µε τη φύση. Καθοριστικό ρόλο στη διαµόρφωση αυτής 

της αντίληψης διαδραµάτισαν οι φιλοσοφικές θεωρίες του Γάλλου φιλοσόφου Henri 

Bergson, ο οποίος υποστήριζε ότι η δηµιουργικότητα και οι εξελικτικές διαδικασίες της 

φύσης προέρχονται από κοινές ζωτικές δυνάµεις (Higgie, 2021). 

Ο Alfred H. Barr Jr., πρώτος διευθυντής του Museum of Modern Art (MoMA), 

επανέρχεται στη χρήση του όρου «βιοµορφισµός» προκειµένου να σχολιάσει την τέχνη 

του Paul Gauguin και Henri Matisse ως οργανική ή βιοµορφική στις µορφές της παρά 

γεωµετρική. Στη συνέχεια, ο Barr αναφέρεται και σε άλλους καλλιτέχνες που συνδέονται 

µε αυτή την αισθητική προσέγγιση, όπως οι Joan Miró και Jean Arp (εικόνες 18-219), οι 

οποίοι αποτελούν χαρακτηριστικά παραδείγµατα της βιοµορφικής αντίληψης στην τέχνη 

(Higgie, 2021). 
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Σε πιο σύγχρονες προσεγγίσεις, ο ιστορικός τέχνης Oliver A. I. Botar, στο βιβλίο του 

Biocentrism and Modernism (2017), αναδεικνύει τον καθοριστικό ρόλο που διαδραµάτισε 

µια αισθητική ιδεολογία προσανατολισµένη στη φύση στη διαµόρφωση µεγάλου µέρους 

της τέχνης του 20ού αιώνα. Παράλληλα, εξετάζει τη σχέση ανάµεσα στις εξελίξεις του 

µοντερνισµού και στις προόδους της σύγχρονης βιολογίας, δίνοντας αναφορά σε έργα 

καλλιτεχνών όπως οι Raymond Duchamp-Villon, Paul Klee, Wassily Kandinsky και 

Jackson Pollock (Botar & Wünsche, 2016). 

Παρά τις διαφορετικές θεωρητικές προσεγγίσεις που καταγράφονται από διάφορους 

µελετητές σχετικά µε την αφηρηµένη και οργανική µορφή, εκείνο που φαίνεται να 

λειτουργεί ως κοινός συνδετικός άξονας είναι η αίσθηση ότι οι µορφές αυτές διαθέτουν 

κατά κάποιον τρόπο µια «ζωντανή» ποιότητα και συχνά παραπέµπουν σε δοµές που 

απαντώνται στη φύση. Παραδείγµατα τέτοιων µορφών αποτελούν η σπειροειδής δοµή 

ενός κελύφους σαλιγκαριού, το ακανόνιστο σχήµα µιας αµοιβάδας, οι ποικίλοι 

µικροοργανισµοί που παρατηρούνται µέσω µικροσκοπίου, καθώς και οι πολυσύνθετες 

µορφές υδρόβιων οργανισµών, όπως αποτυπώθηκαν στις εικονογραφήσεις του Ernst 

Haeckel.  
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Εικόνα 20 Ο Hans Arp και τα γλυπτά του, 1958. Μουσείο 
Μοντέρνας Τέχνης, Νέα Υόρκη
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Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η παρατήρηση κοινών µορφολογικών 

χαρακτηριστικών, για παράδειγµα µεταξύ ενός έργου του Joan Miró και των 

µορφολογικών δοµών που παρατηρούνται σε εικόνες µικροοργανισµών όπως αυτοί 

φαίνονται µέσα από το µικροσκοπιο (εικόνα 22). 

 

Τα πλαίσια προσδιορισµού της έννοιας του βιοµορφισµού στην τέχνη, όσον αφορά τους 

συγκεκριµένους καλλιτέχνες, φαίνεται να διαµορφώνονται όχι ως αυτοτελές 

χαρακτηριστικό ή ως πρωταρχική ταυτότητα του έργου, αλλά περισσότερο ως µία 

επιµέρους παρατήρηση που εντάσσεται στο συνολικό καλλιτεχνικό έργο και στην 

ευρύτερη αισθητική τους προσέγγιση. Όπως αναφέρει ο Alfred H. Barr Jr στο Cubism and 

Abstract Art του, σχετικά µε τα γλυπτά του Jean Arp: «Οι µορφές τους απέχουν τόσο πολύ 

από τη φύση, ώστε συχνά είναι δύσκολο να διακρίνει κανείς αν ένα συγκεκριµένο 

αντικείµενο απεικονίζει ένα κεφάλι, ένα σύννεφο ή τον Πάολο και τη Φραντσέσκα. 

Αντίστοιχα, ένα τοπίο του Πικάσο του 1912 µπορεί ορισµένες φορές να εκληφθεί ως νεκρή 

φύση ή πορτρέτο. Οι δεσµοί που συνδέουν αυτά τα έργα µε τη φύση είναι αδύναµοι, αλλά 

αδιάσπαστοι-ούτε ο ίδιος ο καλλιτέχνης θα επιθυµούσε να σπάσουν.» (Alfred H. Barr & 

The Museum of Modern Art, 1936, σ. 12). 

Ο βιοµορφισµός και η οργανική αφαίρεση, όπως αναλύθηκαν σε συνάρτηση µεταξύ τους, 

αποτέλεσαν καλλιτεχνικές τάσεις που αναπτύχθηκαν µέσα από τη σύνδεση της τέχνης µε  
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Εικόνα 21 Joan Miró The Hunter (Catalan 
Landscape)

Εικόνα 22 Γενική εικόνα που δείχνει την 
κατανοµή της οργανικής ύλης κάτω από 
το µικροσκόπιο (κλίµακα 100 µm)
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τη µορφή και µε την εγγενή έµπνευση του ανθρώπου από τη φύση. Η οργανική αφαίρεση 

βασίστηκε στην αποµάκρυνση από τη ρεαλιστική αναπαράσταση και στην απόδοση της 

ουσίας, των σχέσεων και των εσωτερικών χαρακτηριστικών των φυσικών µορφών, χωρίς 

την πιστή µίµησή τους. Αντίστοιχα, ο βιοµορφισµός αναφέρεται περισσότερο στη χρήση 

οργανικών σχηµάτων που παραπέµπουν σε φυτικές, ζωικές ή γενικότερα έµβιες µορφές, 

προσδίδοντας µια αίσθηση ζωής, εξέλιξης και κίνησης, χωρίς ωστόσο να επιδιώκεται 

απαραίτητα η άµεση αναπαράστασή τους. 

Οι τάσεις αυτές αναπτύχθηκαν σε πολλούς τοµείς της καλλιτεχνικής δηµιουργίας, κυρίως 

στη ζωγραφική, τη γλυπτική και την αρχιτεκτονική. Χαρακτηριστικό παράδειγµα 

αποτέλεσε η αρχιτεκτονική προσέγγιση του Antoni Gaudí, η οποία υιοθετούσε καµπύλες 

επιφάνειες, εµπλουτισµένες µε πολύχρωµα µωσαϊκά και έντονα διακοσµητικά στοιχεία. 

Αντίστοιχο παραδειγµα είναι η οργανική αρχιτεκτονική του Frank Lloyd Wright , που 

αποτέλεσε µια ολοκληρωµένη σχεδιαστική φιλοσοφία που βασίστηκε στην αρµονική 

σχέση του κτιρίου µε το φυσικό του περιβάλλον.  

 

Ο Wright θεωρούσε τη φύση ως τον σηµαντικότερο δάσκαλό του και υποστήριζε ότι η 

αρχιτεκτονική δεν όφειλε να µιµείται τη φύση, αλλά να αντλεί έµπνευση από τις αρχές και 

τις δοµές και τους ρυθµούς της, εξελίσσοντας τη δηµιουργική σχέση του ανθρώπου µε την 

οργανικότητα και τον σχεδιασµό. Μετέφρασε τις αντιλήψεις αυτές σε µια ολοκληρωµένη 

σχεδιαστική θεωρία, την οποία ονόµασε «οργανική αρχιτεκτονική» (Sulistyono & 

Budiman, 2025). 
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Εικόνα 23 Κατοικία Fallingwater, 1935 Πενσυλβάνια 
ΗΠΑ



            Άννα Παναγιωτίδου , Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και   
οργανικής µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας.    

Κεντρική αρχή αυτής της προσέγγισης αποτέλεσε η αντίληψη ότι το κτίριο και ο τόπος 

στον οποίο εντάσσεται συνιστούν ένα αδιαίρετο σύνολο. Σύµφωνα µε τη φιλοσοφία αυτή, 

το κτίριο οφείλει να «αναδύεται» από το φυσικό περιβάλλον και να ενσωµατώνεται 

οργανικά στο τοπίο, αντί να επιβάλλεται σε αυτό. Το σπίτι που σχεδιάστηκε από τον ίδιο 

και ονοµάστηκε Fallingwater (1935)(εικ.23) και αποτέλεσε χαρακτηριστικό παράδειγµα 

αυτής της αρχιτεκτονικής αντίληψης, καθώς σχεδιάστηκε σε άµεση συνάρτηση µε το 

φυσικό περιβάλλον και τον καταρράκτη της περιοχής.  

Αντίστοιχα, το Heydar Aliyev Center (εικ. 24) αποτελεί εµβληµατικό παράδειγµα 

βιοµορφικής αρχιτεκτονικής, όπου το κτίριο φαίνεται να αναδύεται οργανικά από το 

έδαφος, παραπέµποντας σε φυσικούς σχηµατισµούς, όπως κύµατα ή λόφους, σαν ένας 

ζωντανός οργανισµός. Όπως επισηµαίνει η ίδια η αρχιτέκτονας, στόχος του έργου ήταν η 

επανερµηνεία των καµπύλων µορφών της ισλαµικής αρχιτεκτονικής και καλλιγραφίας 

µέσα από ένα σύγχρονο µορφολογικό λεξιλόγιο, ενσωµατώνοντας συµβολικές αναφορές 

στην ιστορική και πολιτισµική ταυτότητα του Αζερµπαϊτζάν (Zaha Hadid Foundation, 

2023). 

 

Οι αρχές αυτές επεκτάθηκαν και σε άλλους τοµείς δηµιουργίας, όπως ο βιοµηχανικός 

σχεδιασµός, ο σχεδιασµός επίπλων και οι εφαρµοσµένες τέχνες. Στη σύγχρονη τέχνη, ο 

βιοµορφισµός εκδηλώνεται πλέον µέσα από πολλαπλές µορφές έκφρασης και συναντάται 

σε εγκαταστάσεις, γλυπτά και αρχιτεκτονικά έργα, ψηφιακές µορφές τέχνης και 

σχεδιασµό αντικειµένων. Οι σύγχρονοι δηµιουργοί αξιοποιούν νέες τεχνολογίες, ψηφιακά 

µέσα και καινοτόµα υλικά, προκειµένου να δηµιουργήσουν. Παράλληλα, ένα ευρύ φάσµα 

εκφραστικών µέσων, όπως η φωτογραφία, τα έργα µικτών τεχνικών (mixed media), 

µέθοδοι εκτύπωσης και οι γραφικές τέχνες εξελίσσονται ολοένα και περισσότερο ως προς 

την χρήση τους µε τη µορφή εργαλείων. 
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Εικόνα 24 Zaha Hadid, Heydar Aliyev Center (2012)
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2.2  Σύγχρονες προσεγγίσεις της οργανικής µορφής 

2.2.1 Η σύζευξη τεχνολογίας και σύγχρονης χειροτεχνίας 

Η οργανικότητα λειτούργησε ως γέφυρα ανάµεσα στη φύση και την αφαίρεση, οδηγώντας 

στη διαµόρφωση νέων µορφοπλαστικών αντιλήψεων που εξακολουθούν συνεχώς να 

επηρεάζουν τη σύγχρονη καλλιτεχνική  και ευρύτερη δηµιουργία. 

Η αξιοποίηση φυσικών υλικών, όπως κλαδιά, πέτρες ή οργανικές ίνες, µπορεί να 

πραγµατοποιηθεί στην τέχνη είτε µέσω της αυτούσιας χρήσης τους ως πρώτη ύλη, είτε 

µέσω της επεξεργασίας τους µέσα από τεχνικές όπως η φωτογραφία, η εικονογράφηση, η 

εικαστική δηµιουργία (installation) και η εκτύπωση. Η προσέγγιση αυτή ενισχύει την 

αίσθηση σύνδεσης µε το φυσικό περιβάλλον και µεταδίδει στον θεατή την αντίληψη ότι 

το έργο τέχνης δεν αποτελεί ένα στατικό αντικείµενο, αλλά έναν ζωντανό οργανισµό.  

Μία ενδεικτική περίπτωση σύζευξης διαφορετικών πεδίων τέχνης και σχεδιασµού 

αποτελεί το έργο του John Procario, στο οποίο συνδυάζονται στοιχεία ξυλογλυπτικής και 

σχεδιασµού φωτιστικών αντικειµένων, δηµιουργώντας µορφές που λειτουργούν 

ταυτόχρονα ως καλλιτεχνικά έργα και ως έπιπλα στον χώρο, ο οποίος δηµιουργεί 

φωτιστικά και γλυπτά από λυγισµένο ξύλο, προσδίδοντας στο υλικό την αίσθηση ότι 

διαθέτει µια δική του κίνηση. 
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Εικόνες 25-26 John Procario, Freeform Series Light Sculpture XLIV, 
USA, 2024
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Το πεδίο µέσα στο οποίο έχει διαµορφωθεί και εξερευνηθεί η έννοια της οργανικότητας 

της µορφής στην τέχνη, παρουσιάζεται ιδιαίτερα διευρυµένο και πολυδιάστατο. Για 

παράδειγµα, η Iris van Herpen δηµιουργεί ενδύµατα υψηλής ραπτικής που συνδυάζουν 

αισθητική, τεχνολογία και επιστηµονικό σχεδιασµό (εικόνα 27). Αξιοποιεί καινοτόµες 

τεχνικές, όπως η τρισδιάστατη εκτύπωση (3D printing), ο ψηφιακός σχεδιασµός και η 

χρήση πειραµατικών υλικών, µε στόχο τη δηµιουργία ιδιαίτερων ενδυµατολογικών 

συνθέσεων που αντλούν έµπνευση από βιοµορφικά µοτίβα και µορφολογικά 

χαρακτηριστικά της φύσης. 

Αντίστοιχα, η Neri Oxman συνδυάζει την ψηφιακή κατασκευή, την επιστήµη των υλικών 

και τη συνθετική βιολογία, αξιοποιώντας τις δυνατότητές τους στην ανάπτυξη 

καινοτόµων σχεδιαστικών προσεγγίσεων που παράγουν µορφές µε χαρακτηριστικά 

παρόµοια µε εκείνα των βιολογικών οργανισµών (εικόνα 28). Η προσέγγιση αυτή 

εφαρµόζεται σε ένα ευρύ φάσµα δηµιουργικών πεδίων, όπως ο αρχιτεκτονικός 

σχεδιασµός, ο σχεδιασµός προϊόντων,  καθώς και η ανάπτυξη νέων τεχνολογιών για την 

ψηφιακή κατασκευή και την οικοδοµική παραγωγή (MIT Media Lab, 2016). 
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Εικόνα 27 Iris van Herpen Εικόνα 28 Neri Oxman and The Mediated Matter Group 
Aguahoja, 2018
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2.2.2 Η σχέση της υφής µε την οργανικότητα 

Όπως έχει ήδη αναφερθεί, η οργανικότητα δεν αφορά αποκλειστικά την αναπαράσταση 

στοιχείων της φύσης, αλλά µπορεί να αφορά την ενσωµάτωση είτε διαδικασιών ή 

αισθητικών χαρακτηριστικών που προσοµοιάζουν στους µηχανισµούς φυσικής ανάπτυξης, 

µεταβολής και αστάθειας που παρατηρούνται στα έµβια συστήµατα. Η επίδραση των 

τεχνικών και αισθητικών µεταβολών στην τέχνη, καθώς και η εισαγωγή της αφηρηµένης 

µορφής και της έννοιας της αφαίρεσης, οδήγησαν στη διαµόρφωση µιας µεγάλης 

ποικιλίας εκφράσεων και κατευθύνσεων της οργανικής τέχνης, οι οποίες είναι δύσκολο να 

αναλυθούν εκτενώς µέσα σε λίγες µόνο σελίδες. Αναµφίβολα, τα όρια της ζωγραφικής και 

της γλυπτικής έχουν διευρυνθεί προς νέες µορφές καλλιτεχνικής έκφρασης, οι οποίες 

πλέον µπορούν να συνδυάζουν τόσο παραδοσιακά όσο και ψηφιακά µέσα. 

Θεµελιώδες χαρακτηριστικό του οργανικού στοιχείου αποτελεί η συµπεριφορά της ύλης, 

όπως αυτή διαµορφώνεται από την επεξεργασία και την αλληλεπίδρασή της µε τα φυσικά 

φαινόµενα. Στο πλαίσιο αυτό, η έννοια της υφής απέκτησε ιδιαίτερη σηµασία, καθώς 

έπαψε να αντιµετωπίζεται απλώς ως µια επιφανειακή αισθητική ποιότητα και 

µετατράπηκε σε ενεργό µέσο παραγωγής νοήµατος και εικαστικής έκφρασης. 

Στις γραφικές τέχνες και στον σύγχρονο οπτικό σχεδιασµό, οι οργανικές φόρµες 

συναντώνται σε λογότυπα, εικονογραφήσεις, ψηφιακές εφαρµογές, τρισδιάστατα γραφικά, 

καθώς και σε υβριδικές µορφές δηµιουργίας. Παράλληλα, οι σύγχρονες τεχνικές 

εκτύπωσης και οι δυνατότητες ψηφιακής επεξεργασίας παρέχουν τη δυνατότητα 

δηµιουργίας οργανικών υφών, εµπλουτίζοντας περαιτέρω τις εκφραστικές δυνατότητες 

των καλλιτεχνών. Μέσα σε αυτή τη διαδικασία, οι πειραµατικές µέθοδοι αποτύπωσης και 

εκτύπωσης παρείχαν τη δυνατότητα δηµιουργίας οργανικών µορφών και υφών, µέσω 

διαδικασιών που συχνά ενσωµάτωναν το στοιχείο της τυχαιότητας. Χαρακτηριστικό 

παράδειγµα αποτελεί η τεχνική της decalcomania (χαλκοµανίας), η οποία βασίζεται στη 

µεταφορά χρώµατος από µία επιφάνεια σε µία άλλη µέσω πίεσης, παράγοντας 

απρόβλεπτες µορφές και σύνθετες υφές. 
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Η τεχνική αυτή αξιοποιήθηκε εκτενώς από τους καλλιτέχνες του Υπερρεαλισµού, µε 

χαρακτηριστικά παραδείγµατα τα έργα των Max Ernst και Marcel Jean, όπου η εµφάνιση 

µορφών και αποτυπωµάτων στην επιφάνεια, τα οποία δεν προέκυπταν αποκλειστικά από 

τον συνειδητό έλεγχο του καλλιτέχνη, ενσωµατώθηκαν απόλυτα στις δηµιουργικές 

επιδιώξεις του κινήµατος (εικόνα 29). Στη σύγχρονη εποχή, µε τη συµβολή των 

τεχνολογιών ψηφιακής επεξεργασίας, παρέχεται πλέον η δυνατότητα δηµιουργίας και 

αναπαραγωγής αντίστοιχων αποτελεσµάτων, διευρύνοντας ακόµη περισσότερο τις 

δυνατότητες πειραµατισµού µε οργανικές µορφές και υφές.  

 

Ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα αποτελεί η Stephanie Washburn, η οποία συνδυάζει τη 

φωτογραφία, το σχέδιο, το κολάζ και τις µικτές τεχνικές (mixed media), δηµιουργώντας 

συνθέσεις που προκύπτουν είτε από τη συνύπαρξη φυσικών υλικών µε ψηφιακές εικόνες 

και ψηφιακές εκτυπώσεις (digital prints), είτε από τη σύνθεση πολλαπλών εικόνων και 

διαδοχικών επιπέδων εικόνας (εικόνα 30). Στην περίπτωση αυτή, η οργανικότητα 

αποδίδεται ακόµη και αποκλειστικά µέσω της αίσθησης των υφών που διαµορφώνονται 

στην εικόνα. Παρότι το έργο µπορεί να αποτελεί στιγµιότυπο από εγκατάσταση 

(installation) της δηµιουργού, η εκτυπωµένη του µορφή αποκτά αυτοτελή υπόσταση, 

συγκροτώντας ένα νέο και ανεξάρτητο έργο µε δικά του αισθητικά και εκφραστικά 

χαρακτηριστικά. Μέσω αυτής της διαδικασίας επιτυγχάνεται η ιδιαίτερη δηµιουργία  

Πτυχιακή / Διπλωµατική Εργασία	 	 50

Εικόνα 30 Stefanie Washburn Fire At Sea 
1, 2015 / Ψηφιακή εκτύπωση C-Print Εικόνα 29 Marcel Jean Untitled 1936 
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οργανικών µορφών, αλλά και η απόδοση της αίσθησης της υφής στο εικαστικό 

αποτέλεσµα (Santa Barbara Museum Of Art, 2026). 

Μία ακόµη χαρακτηριστική περίπτωση αποτελεί η Στεφανία Στρούζα, εικαστική 

δηµιουργός που ζει και εργάζεται στην Αθήνα, η οποία αναπτύσσει γλυπτικές 

εγκαταστάσεις (installations) µέσω της χρήσης σύνθετων υλικών, όπως διάφορα µέταλλα, 

όπως το αλουµίνιο, σε συνδυασµό µε χρωµατικές επεξεργασίες και οργανικά υλικά, όπως 

η πέτρα και το χώµα (εικόνα 31). Στην περίπτωση αυτή, η οργανικότητα δεν προκύπτει 

µόνο από την εµφανή χρήση φυσικών υλικών, αλλά και από τις υφές και τις οπτικές 

αισθητικές ποιότητες που αναδύονται µέσα από τα έργα της. Παράλληλα, πέρα από τις 

συµβολικές αναγνώσεις και τη σύνδεσή τους µε τον χώρο και τον χρόνο, τα στοιχεία αυτά 

αναφέρονται και στη σύγχρονη περιβαλλοντική κρίση και στις µορφές καταστροφής που 

αντιµετωπίζει σήµερα ο πλανήτης (Daphne Dragona, 2019).  

 

Αντίστοιχα, ο ισλανδός Olafur Eliasson χρησιµοποιεί τα φυσικά φαινόµενα ως βασικό 

καλλιτεχνικό µέσο έκφρασης. Στο έργο του, το οργανικό στοιχείο εµφανίζεται µέσα από 

την ίδια τη λειτουργία και τη συµπεριφορά των φυσικών στοιχείων, όπως το φως, οι 

αντανακλάσεις, το νερό ή οι µεταβολές του χώρου µέσα από τα έργα που παρουσιάζει.  
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Εικόνα 31 Στεφάνια Στρούζα, ατοµική έκθεση στο 
Παλιό Ελαιοτριβείο, Ελευσίνα, 2023  
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Χαρακτηριστικές είναι οι µεγάλες εγκαταστάσεις του, έχοντας επηρεάσει σηµαντικά τη 

σύγχρονη οπτική επικοινωνία και τη σύγχρονη τέχνη των εγκαταστάσεων, εστιάζοντας 

συχνά σε ζητήµατα που αφορούν το περιβάλλον και την κλιµατική αλλαγή. 

Αντιπροσωπευτικό παράδειγµα αποτελεί το έργο Ice Watch (2014) όπου µετέφερε 

πραγµατικά κοµµάτια πάγου από τη Γροιλανδία σε αστικά κέντρα, µε σκοπό να 

µετατρέψει το λιώσιµο των παγετώνων σε µια άµεση και βιωµατική εµπειρία για το κοινό  

(εικόνα 32). 

 

2.2.3 Η οργανική σκέψη στη γραφιστική και την καλλιτεχνική δηµιουργία 

Σε ένα διαφορετικό δηµιουργικό πλαίσιο µεγάλων διαστάσεων εντάσσονται οι ζωγραφικοί 

πίνακες της Paula Scher, οι οποίοι αποτελούν µια διακριτή έκφανση της καλλιτεχνικής της 

πρακτικής. Η ευρέως αναγνωρισµένη δηµιουργός και γραφίστρια, παρότι έχει συνδεθεί 

κυρίως µε τις χαρακτηριστικές κονστρουκτιβιστικές αφίσες της, οι οποίες διακρίνονται 

για την έντονη παρουσία και κυριαρχία τυπογραφικών στοιχείων, έχει ενσωµατώσει µε 

οργανικό τρόπο την τυπογραφία και τη χαρτογραφία και σε αντίστοιχα εικαστικά της 

έργα. Οι συνθέσεις της αξιοποιούν την πληθώρα πληροφοριακών στοιχείων, 

χρησιµοποιώντας την παραµόρφωση και την αναδιαµόρφωση των κειµένων ως βασικό 

εκφραστικό µέσο.  
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Εικόνα 32 Olafur Eliasson, Ice watch, 2014 
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Στους ζωγραφικούς χάρτες της, η τυπογραφία αποκτά ιδιαίτερη σηµασία, καθώς δεν 

λειτουργεί αποκλειστικά ως φορέας γλωσσικής πληροφορίας, αλλά ενσωµατώνεται σε µια 

δυναµική ροή γραµµών και αναπτύσσεται στον χώρο δηµιουργώντας καµπύλες, 

διακλαδώσεις και οργανικές διαδροµές, οι οποίες συνδέονται παράλληλα µε τα 

γεωγραφικά σηµεία στα οποία τοποθετούνται (εικόνα 33). Με τον τρόπο αυτό, 

αποµακρύνεται από την αυστηρή γεωγραφική οργάνωση και τη σαφήνεια που 

χαρακτηρίζουν συνήθως τους συµβατικούς χαρτογραφικούς χάρτες, προσδίδοντας στα 

έργα µια περισσότερο ρευστή και οργανική αισθητική διάσταση (Pentagram, 2019). 

 

Αντίστοιχα, το έργο της Malin Gabriella Nordin χαρακτηρίζεται από ζωγραφικές 

συνθέσεις, συνήθως αφαιρετικών µορφών και την πλούσια χρήση των χρωµάτων στους 

πίνακες της, οι οποίοι συχνά απεικονίζουν µοτίβα που παραπέµπουν στην ανθισµένη 

φύση, ενώ µπορεί να περιλαµβάνουν επίσης σχέδια, κολάζ και µεταλλικά γλυπτά µεγάλων 

διαστάσεων.  
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Εικόνα 34 Malin Gabriella Nordin 
Καλλιτεχνικό εργαστήριο για παιδιά

Εικόνα 35 Aνώνυµο έργο της 
Malin Gabriella Nordin 

Εικόνα 33 Paula Scher: MAPS  



            Άννα Παναγιωτίδου , Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και   
οργανικής µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας.    

Στα έργα κυριαρχεί η έντονη χρωµατικότητα και οργανικότητα των µορφών µέσα στη 

σύνθεση. Οι συνθέσεις της παραπέµπουν σε µεταβαλλόµενα σχήµατα, µοτίβα και υφές, 

χωρίς να αποδίδουν σαφώς αναγνωρίσιµα αντικείµενα. Στη διαµόρφωση αυτών των 

σχέσεων συµβάλλει ουσιαστικά η τεχνική του κολάζ, η οποία, όπως εξετάστηκε 

προηγουµένως στο πλαίσιο του κινήµατος Dada και της ρωσικής πρωτοπορίας, 

αξιοποίησε τον πειραµατισµό ως µέσο ανάπτυξης νέων εκφραστικών δυνατοτήτων. Μέσα 

από αυτή τη διαδικασία δόθηκε η δυνατότητα ανάπτυξης µιας αφηγηµατικής 

οργανικότητας, στο πλαίσιο της οποίας ακόµη και ετερόκλητα στοιχεία µπορούν να 

συνυπάρχουν και να αποκτούν συνοχή µέσα σε µία ενιαία σύνθεση. Με αυτή την 

προσέγγιση, η οργανική µορφή δεν λειτουργεί αποκλειστικά ως αισθητικό 

χαρακτηριστικό, αλλά αναδεικνύεται σε τρόπο σκέψης και δηµιουργικής διαδικασίας. 

 

Τα επιµέρους θραύσµατα εικόνων, σχηµάτων και υλικών συνδέονται όχι βάσει µιας 

αυστηρής λογικής ή γεωµετρικής οργάνωσης, αλλά µέσω σχέσεων, µετασχηµατισµών και 

αλληλεπιδράσεων που αναπτύσσονται µεταξύ τους. Η οργανικότητα στο έργο της Nordin 

συνδέεται µε την έννοια της διαρκούς εξέλιξης και της ανοιχτής ερµηνείας, καθώς κανένα 

στοιχείο δεν παρουσιάζεται ως στατικό ή πλήρως ολοκληρωµένο. Η ίδια αναφέρει 

χαρακτηριστικά σε συνέντευξη, αναφερόµενη στη δηµιουργική της προσέγγιση: «Θέλω 

να αφήσω τον θεατή να βρίσκει συνεχώς νέους τρόπους να κοιτάζει το έργο, να αφήνω τα 

µάτια να περιπλανιούνται αλλά πάντα να επιστρέφουν για να δουν διαφορετικές δοµές να 

αναδύονται». Με αυτόν τον τρόπο, η Nordin µετασχηµατίζει την αποσπασµατικότητα σε 

ενότητα. Όπως στη φύση διαφορετικά στοιχεία συνυπάρχουν και αλληλεπιδρούν 

σχηµατίζοντας ένα ενιαίο σύνολο, έτσι και οι συνθέσεις της αποκτούν µια ζωντανή και 

σχεδόν βιολογική παρουσία (Coveal magazine, 2017). 
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Gabriela Nordin, Within/
Beyond 
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2.2.4  H περίπτωση της Charlotta María Hauksdóttir 

Στο ευρύτερο πλαίσιο της µελέτης καταγράφηκαν τα καλλιτεχνικά ρεύµατα που 

ενδέχονται να λειτούργησαν ως επιρροές για τις οργανικές µορφές σε σύγχρονα 

καλλιτεχνικά έργα, όπως το κίνηµα Art Nouveau, η αφηρηµένη τέχνη, ο Ντανταισµός και 

η Οργανική αφαίρεση. Παράλληλα, εξετάστηκαν χαρακτηριστικές µορφές της ιστορίας 

της τέχνης και µελετήθηκαν καλλιτέχνες που έχουν εµπνευστεί µε παρόµοιους τρόπους 

από τη φύση και το συγκεκριµένο περιβάλλον.  

Μέσα από τη σχετική αναζήτηση, προέκυψε το έργο της C. M. Hauksdottir, µιας 

βραβευµένης εικαστικής καλλιτέχνιδας ισλανδικής καταγωγής που ζει στην Καλιφόρνια 

και ενσωµατώνει στη δουλειά της, τη φωτογραφία, το κολάζ και τα µικτά µέσα. Το έργο 

της διερευνά τη σύνδεση των ανθρώπων µε τους τόπους και τη σχέση τους µε το 

περιβάλλον, καθώς και τον ρόλο της µνήµης έτσι όπως ενσαρκώνεται και ενισχύει αυτές 

τις σχέσεις (Charlotta María Hauksdóttir, 2014). 

Επιπλέον, διακριτά χαρακτηριστικά των έργων της αποτελούν οι κατεξοχήν οργανικές 

µορφές και η «µίµηση» των φυσικών στοιχείων, όπως η ροή του νερού, όπου επιλέγονται 

εικόνες που αποτυπώνουν την ισλανδική φύση, δηµιουργώντας τρισδιάστατα έργα, τα 

οποία, πέρα από την περιβαλλοντική απεικόνιση, προσεγγίζουν συµβολικά και τις 

επιπτώσεις της κλιµατικής αλλαγής. 

Όπως επισηµαίνεται από την ίδια την καλλιτέχνιδα, στόχος του έργου της είναι: «η 

πρόκληση στοχασµού γύρω από τη σχέση του ανθρώπου µε τη φύση και την πολύπλοκη 

αλληλεπίδραση µεταξύ ανθρωπότητας και περιβάλλοντος, ενώ η µακροχρόνια ενασχόλησή 

της µε τη φωτογράφιση των ισλανδικών τοπίων συνιστά µια οπτική αποτύπωση των 

µεταβολών που επιφέρει η κλιµατική αλλαγή» (Imprints - Charlotta María Hauksdóttir, 

2014). 
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“In my work I seek to invoke contemplation about our relationship with nature and the 

intricate interplay between humanity and the environment. For two decades, I've 

photographed landscapes of my native Iceland, witnessing firsthand the impacts of climate 

change. This ongoing project is a visual articulation of these changes and our impact on 

the natural world.”  

C. M. Hauksdóttir 

 

Τα πολυµορφικά έργα της αποτελούν µία από τις εκφάνσεις µε τις οποίες, µπορεί ένας 

καλλιτέχνης να µετασχηµατίσει τις προσωπικές του παρατηρήσεις στη φύση, αποδίδοντάς 

τες µε έναν περισσότερο αφαιρετικό τρόπο, σε σχέση µε όσα καταγράφει και βιώνει µέσα 

από αυτές. Η ίδια αξιοποιεί την τεχνική του κολάζ ως µέσο ανασύνθεσης των υλικών της, 

χρησιµοποιώντας κυρίως εκτυπωµένες φωτογραφίες, πιθανώς µέσω εκτύπωσης υψηλής 

ποιότητας, όπως η fine art printing (giclée) ή άλλων µεθόδων ψηφιακής εκτύπωσης.  

Αφού εκτυπώσει τις εικόνες της σε διαφορετικές επιφάνειες όπως χαρτί ή ξύλο, προχωρά 

είτε στην αποκοπή και επανασύνθεση των επιµέρους τµηµάτων τους σε ένα ενιαίο έργο 

είτε στην αποδόµηση και ανασυγκρότηση των φωτογραφιών, δηµιουργώντας 

πολυεπίπεδες σειρές εικόνων (εικόνες 39-40): 
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Η διαδικασία αυτή παραπέµπει αφενός σε τεχνικές θεατρικής σκηνογραφικής µακέτας, 

αφού ακολουθεί µία λογική που θυµίζει τα πλευρικά παραπετάσµατα του θεάτρου 

(κουίντες) (εικόνα 41), και αφετέρου στην λογική των συναρµολογήσεων και πρακτικές 

κολάζ που αξιοποιήθηκαν εκτενώς από τους καλλιτέχνες του κινήµατος Dada, ιδιαίτερα 

στη µορφή των συνθέσεων τύπου «merz», όπως αυτές ορίστηκαν από τον Kurt Schwitters, 

κατά της οποίες συλλέγονταν καθηµερινά αντικείµενα ως υλικά στοιχεία για τη 

δηµιουργία των συνθέσεων (εικόνα 42). Μέσα από αυτή την προσέγγιση, διαφορετικά 

επίπεδα εικόνων τοποθετούνται διαδοχικά στον χώρο, δηµιουργώντας, όταν 

παρατηρούνται από συγκεκριµένη οπτική γωνία, µια έντονη αίσθηση βάθους και 

χωρικότητας (Tate, 2017). 
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Εικόνα 41: λιθογραφία διατοµή του θεάτρου του 
Μονάχου, 1852 

Εικόνα 42 κολάζ σε χαρτί του Kurt 
Schwitters, 1922 
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Η Hauksdottir αξιοποιεί τις γεωµορφικές εικόνες που δηµιουργεί και, µέσω της ιδιαίτερης 

διάταξής τους, προσδίδει την αίσθηση βάθους, παραπέµποντας σε γεωλογικούς 

σχηµατισµούς και φυσικές δοµές. Στην περίπτωση αυτή, η οργανικότητα δεν προκύπτει 

αποκλειστικά από το οπτικό περιεχόµενο των έργων, το οποίο περιλαµβάνει απεικονίσεις 

βράχων, παγετώνων, λάβας και νερού, αλλά αναδεικνύεται επίσης µέσω του τρόπου µε 

τον οποίο η δηµιουργός οργανώνει και τοποθετεί τις εικόνες σε µια ολοκληρωµένη 

συνθετική δοµή. 

Παράλληλα, σε αρκετές περιπτώσεις επαναλαµβάνει συγκεκριµένα σχήµατα κοπής στις 

εικόνες της, δηµιουργώντας επαναλαµβανόµενες «χαράξεις» και µορφολογικά µοτίβα. Τα 

στοιχεία αυτά παραπέµπουν σε φυσικές οργανικές δοµές, όπως η διακλαδωτή ροή του 

νερού σε ένα ποτάµι εάν το κοιτάξουµε από ψηλά, µορφές που θυµίζουν δακτυλικά 

αποτυπώµατα και ταυτόχρονα παραπέµπουν σε δακτυλίους των δέντρων. Μέσω αυτής της 

προσέγγισης αναδεικνύεται µια πολυεπίπεδη σχέση µεταξύ της µορφής και του οργανικού 

στοιχείου, τόσο σε επίπεδο οπτικής αναπαράστασης όσο και σε επίπεδο µορφολογικής 

συγκρότησης. 
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σειρά εικόνων µε τίτλο Resurgence 
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Η διερεύνηση του έργου της συγκεκριµένης καλλιτέχνιδας, σε συνδυασµό µε το 

προσωπικό ενδιαφέρον για την οργανική µορφή στην τέχνη, τη σύζευξη παραδοσιακών 

τεχνικών µε ψηφιακά µέσα, καθώς και η παρατήρηση της ισλανδικής γεωµορφολογίας 

µέσα από προσωπική βιωµατική εµπειρία, συνέβαλαν στη σαφέστερη διαµόρφωση των 

επιδιωκόµενων πειραµατισµών και τους ερευνητικούς στόχους της παρούσας εργασίας. 

Συγκεκριµένα, πραγµατοποιήθηκε συλλογή και αξιοποίηση φωτογραφικού υλικού από 

δύο διαφορετικά περιβάλλοντα, µε κύρια έµφαση στα φυσικά τοπία της Ισλανδίας, χωρίς 

ωστόσο να αποκλείονται και άλλες κατηγορίες εικόνων, µε σκοπό να δηµιουργηθούν 

προσωπικές συνθέσεις. Η προσέγγιση αυτή περιλαµβάνει τη δηµιουργία κολάζ µέσω της 

χρήσης σχηµάτων, επιµέρους λεπτοµερειών των εικόνων και συνθετικών συνδυασµών 

µεταξύ τους, είτε µε τη χρήση ψηφιακών µέσων, όπως το Photoshop, είτε µέσω υλικών 

διαδικασιών, όπως η εκτύπωση και ο «τεµαχισµός» εικόνων, οι οποίες επανασυντίθενται 

σε ένα είδος οπτικού «παζλ», ικανού να παράγει νέες συνθετικές εκδοχές. 
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3. «Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και οργανικής 

µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας» 

3.1 Το προσωπικό βίωµα 

Το παρόν κεφάλαιο εξετάζει το δεύτερο ερευνητικό ερώτηµα της εργασίας, διερευνώντας 

κατά πόσο η οργανική µορφή µπορεί να αποτελέσει τη θεµελιώδη αισθητική αρχή για τη 

δηµιουργία ενός εικαστικού έργου που να αναδεικνύει τις φυσικές συνδέσεις µεταξύ  της 

Ελλάδας και της Ισλανδίας.  

Η διαρκής εναλλαγή µεταξύ των δύο χωρών διαµόρφωσε µια προσωπική εµπειρία 

«διττότητας», µέσα από την οποία δύο γεωγραφικά και µορφολογικά αντιθετικά τοπία 

άρχισαν να συγκροτούν µια ενιαία εικαστική αντίληψη. Το πρακτικό µέρος της έρευνας 

αποσκοπεί στη δηµιουργία µιας σειράς πρωτότυπων έργων, τα οποία, αξιοποιώντας 

σύγχρονα ψηφιακά µέσα και οργανικές αφηρηµένες µορφές, επιχειρούν να συγκροτήσουν 

οπτικές συνοµιλίες µεταξύ των δύο τόπων. Μέσα από τη σύνθεση φυσικών στοιχείων, 

υφών, χρωµάτων και γεωµορφικών χαρακτηριστικών, τα έργα επιδιώκουν να αποδώσουν 

µια ενιαία εικαστική αφήγηση που να γεφυρώνει τις ουσιώδεις διαφοροποιήσεις των δύο 

φυσικών περιβαλλόντων. 

Ιδιαίτερα εντυπωσιακή υπήρξε η παρατήρηση των λεπτοµερειών των φυσικών τοπίων και 

η έντονη διαφοροποίησή τους. Στο ισλανδικό περιβάλλον, η οργανικότητα των υφών, οι 

βραχώδεις σχηµατισµοί, τα βρύα που καλύπτουν τις πέτρες, ο πάγος που συγχωνεύεται µε 

το έδαφος και η αίσθηση του αχανούς ορίζοντα συγκροτούν µια εµπειρία ριζικά 

διαφορετική, σχεδόν αντίθετη, από εκείνη που βιώνεται στον ελλαδικό χώρο. Στην 

Ελλάδα, αντιθέτως, κυριαρχεί µια πληθωρικότητα φυσικών εικόνων: δέντρα, βουνά και 

δάση, στενοί δρόµοι και ανθρώπινη εγγύτητα. Το βλέµµα δεν χάνεται στο απέραντο, αλλά 

επικεντρώνεται στη λεπτοµέρεια. 
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Οι λεπτοµέρειες αυτές εκδηλώνονται ποικιλοτρόπως: στα φυλλώµατα των δασών, στη 

φθορά των κτηρίων, στη σκουριά παλαιών κτηρίων, στις αποχρώσεις του µπλε της 

θάλασσας, στους βράχους και στα κύµατα, στο ξηρό έδαφος και στα αρµυρίκια των 

ακτογραµµών. Το σύνολο αυτών των αντιθετικών εµπειριών δηµιουργεί µια πληθώρα 

οργανικών εικόνων και παρατηρήσεων, οι οποίες, σε νοητό επίπεδο, τείνουν να 

«συγχωνεύονται». Έτσι µπορεί, η θάλασσα των Κυκλάδων µοιάζει να µετασχηµατίζεται 

σε ισλανδικό παγετώνα, ενώ τα βρύα των ελληνικών δασών συνδέονται νοητά µε τα 

στρωµατοποιηµένα πεδία λάβας της Ισλανδίας.  

Οι εικόνες αυτές, οι υφές και οι οργανικές µορφές έχουν αποτυπωθεί στη µνήµη ως ένα 

ενιαίο, διευρυµένο πεδίο, ένα είδος «καµβά», µέσα στον  οποίο αναζητείται η οπτική 

αλληλεπίδρασή τους. Η διερεύνηση αυτής της σύνθεσης φαίνεται να συνδέθηκε µε µια 

βαθύτερη, προσωπική και µάλλον συλλογική ανθρώπινη ανάγκη: την επιδίωξη της 

επαφής µε τη φύση. 
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Φωτογραφίες από την 
ευρύτερη περιοχή της 
παγετωνικής λίµνης 
Jökulsárlón, που 
βρίσκεται στη 
νοτιοανατολική 
Ισλανδία.
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3.1.1 Η διαµόρφωση της σχεδιαστικής ιδέας και των θεµατικών ενοτήτων 

Στο πλαίσιο αυτό, η έννοια της «αργής» παρατήρησης των οργανικών µορφών αποκτά 

ιδιαίτερη σηµασία. Από το µικρό φύλλο που αναδύεται µέσα από το αστικό τσιµέντο έως 

τα βρύα που αναπτύσσονται στους ποταµίσιους βράχους, η προσεκτική και στοχαστική 

παρατήρηση δύναται να λειτουργήσει ως συνδετικός ιστός για τη διαµόρφωση της 

σύνδεσης των δύο τοπίων. Αφού άρχισε να παίρνει µορφή η πρόσληψη της ιδέας της 

έρευνας, ξεκίνησε παράλληλα και η πρακτική έρευνα των τρόπων και µεθόδων που θα 

µπορούσε αυτό να πάρει υλική µορφή. 

Κατά τη διάρκεια της παραµονής στο νησί, µε τη χρήση της κάµερας, ξεκίνησε η 

φωτογραφική καταγραφή και η συλλογή λεπτοµερών εικόνων της ισλανδικής φύσης. 

Παράλληλα, αναπτύχθηκε ένας προβληµατισµός σχετικά µε τους τρόπους µέσω των 

οποίων αυτές οι λεπτοµέρειες που καταγράφονται και παρατηρούνται στη φύση τόσο 

στην Ελλάδα όσο και στην Ισλανδία, θα µπορούσαν να συνυπάρξουν, να λειτουργήσουν 

«µαζί» και να «συνοµιλήσουν». 
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εικ. 46 Πάνω: Φωτογραφία από 
θάλασσα της Σύρου. 

εικ. 47 Κάτω: Κρατήρας Stóra Víti, 
στη βόρεια Ισλανδία. 
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Συλλέγοντας εικόνες κυρίως από την Ισλανδική φύση και κάποιες από την ελληνική, 

άρχισε να συγκεντρώνεται ένα πλούσιο οπτικό υλικό. Στο πλαίσιο αυτών των 

παρατηρήσεων εντάχθηκαν και οι οργανικές µορφές που δεν απαντώνται αποκλειστικά σε 

φυσικά περιβάλλοντα, αλλά και σε βιοµηχανικά και ανθρωποκεντρικά συµφραζόµενα, 

όπως οι λεπτοµέρειες που προκύπτουν από τις υφές των τοίχων ή το χρώµα που 

ξεθωριάζει σε εξωτερικά αντικείµενα υπό την επίδραση των καιρικών συνθηκών, για 

παράδειγµα το ξύλο σε µία εξωτερική επιφάνεια. Μέσα από τις αφαιρετικές οργανικές 

µορφές και τις υφές άρχισαν να διαµορφώνονται εικόνες και να δηµιουργούνται νέες 

νοηµατικές συνδέσεις. 

Η ρεαλιστική διάσταση αυτών των «αφηγήσεων»  έλαβε µορφή εν τέλη, µε µια σειρά 

εικόνων και, στη συνέχεια, µια σειρά έργων µε αφηρηµένες οργανικές µορφές, 

αντληµένες από το φυσικό περιβάλλον της Ισλανδίας και, σε ορισµένα σηµεία, 

επεξεργασµένες σε συνδυασµό µε εικόνες από το ελληνικό τοπίο. Οι θεµατικές εστίασαν, 

µεταξύ άλλων, στο τι συµβολίζει η «οργανικότητα», όπως η εξέλιξη, ο βιοµορφισµός, η 

µεταµόρφωση και η προσαρµογή σε ένα συνεχώς µεταβαλλόµενο περιβάλλον, ιδωµένα 

µέσα από το πρίσµα της εµπειρίας της συνεχόµενης µετακίνησης µεταξύ Ελλάδας και 

Ισλανδίας.  

Οι διερευνήσεις αυτές εν δυνάµει φιλοδοξούν να επεκταθούν συµβολικά και σε ένα 

ευρύτερο ανθρωποκοινωνικό προβληµατισµό που αφορά την «οικολογική συνείδηση», 

µέσα από την ανάδειξη και συνεργασία των τεχνολογικων µεσων και των φυσικων 

στοιχείων. 

Η εικαστική πρόταση οργανώθηκε σε δύο βασικές θεµατικές ενότητες, οι οποίες 

συγκροτούνται από σειρές ψηφιακά επεξεργασµένων φωτογραφιών, βασισµένων στην 

τεχνική του κολάζ µε σκοπό να παρουσιάζονταν σε εκθεσιακό χώρο. 
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Shared Landscapes  

Η πρώτη θεµατική ενότητα, µε τίτλο: Shared Landscapes: αποτελείται από µια σειρά 

επιλεγµένων συνθέσεων, οι οποίες θα υπάρχουν είτε µε τη µορφή εκτυπωµένων 

φωτογραφιών σε καµβά ή σε βαµβακερό χαρτί υψηλής ποιότητας (cotton rag), είτε µέσω 

εκτύπωσης giclée, σε διάσταση Α4. Οι συνθέσεις βασίζονται σε φωτογραφικά κολάζ που 

προκύπτουν από εικόνες από την Ισλανδία και την Ελλάδα, οι οποίες έχουν υποστεί 

ψηφιακή επεξεργασία στο Photoshop, είτε µε τη χρήση των εργαλείων της εφαρµογής είτε 

σε συνδυασµό µε προσωπικές εικαστικές παρεµβάσεις και σχεδιαστικά στοιχεία. 

Σε ορισµένα έργα έχουν ενσωµατωθεί αφηρηµένες µορφές µέσω διαδικασιών προσθήκης 

και αφαίρεσης στοιχείων, µε στόχο τη συνένωση των διαφορετικών οπτικών µορφών  

µέσα σε ένα ενιαίο εικαστικό σύνολο. Παράλληλα, επιδιώκεται η απόδοση της έννοιας της 

«υφής» µέσα από την επεξεργασία και τον µετασχηµατισµό των φωτογραφικών εικόνων, 

έτσι ώστε το τελικό αποτέλεσµα να αναδεικνύει όχι µόνο τις µορφολογικές αλλά και τις 

απτικές και αισθητηριακές ποιότητες των συνθέσεων. Αυτή η ενότητα αφορά κυρίως τη 

συνάντηση και συγχώνευση δύο διαφορετικών τοπίων, της Ελλάδας και της Ισλανδίας. 

Observations of Forms 

Η δεύτερη θεµατική ενότητα µε τίτλο: Observations of Forms: βασίστηκε εκ νέου στην 

τεχνική του κολάζ, συνδυάζοντας αποσπάσµατα φωτογραφικών εικόνων, είτε στην αρχική 

τους µορφή είτε ύστερα από ψηφιακή επεξεργασία. Εδώ το θέµα αφορά κυρίως την 

παρατήρηση και την αφαιρετική µεταµόρφωση µορφών και υφών που προέρχονται από το 

φυσικό τοπίο, ιδιαίτερα της Ισλανδίας.  

Τα επιµέρους στοιχεία αποκόπτονται και ανασυντίθενται σε οργανικά, άµορφα σχήµατα, 

τα οποία συνθέτονται µε εικαστικές παρεµβάσεις από ακρυλικά σχέδια µέσα στο έργο 

µέσω ψηφιακής επεξεργασίας. Στη συνέχεια. Οι τελικές συνθέσεις προορίζονται να 

εκτυπωθούν είτε σε καµβά διαστάσεων Α4 είτε σε χαρτί υψηλής ποιότητας. Στην εργασία 

παρουσιάζονται προσχέδια έργων υπό τη µορφή µακετών, επεξεργασµένων ψηφιακά, µε 

στόχο τη µετέπειτα υλοποίησή τους και την παρουσίασή τους σε εκθεσιακούς χώρους 

στην Ελλάδα ή την Ισλανδία.  
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Το «πυρηνικό» στοιχείο, δηλαδή το ουσιώδες έναυσµα που βρισκόταν πίσω από κάθε 

παρατήρηση και κάθε εν δυνάµει καλλιτεχνική αφορµή για δηµιουργική απεικόνιση, 

υπήρξε η λεπτοµερής παρατήρηση των υφών και των οργανικών χαρακτηριστικών που 

συναντώνται στο φυσικό τοπίο της Ισλανδίας.  

Η ερευνητική και καλλιτεχνική προσέγγιση δεν περιορίστηκε στο άµεσο, αναγνωρίσιµο 

επίπεδο της οπτικής εµπειρίας, αλλά επεκτάθηκε στην µικρο-παρατήρηση των 

µορφολογικών και υλικών ποιοτήτων του τοπίου. Έτσι, ένα βουνό, όπως φωτίζεται από το 

φως του ήλιου και µεταβάλλει τις χρωµατικές αποχρώσεις του εδάφους του, δεν 

αντιµετωπίζεται αποκλειστικά ως ένα αναγνωρίσιµο φυσικό αντικείµενο. Αντίθετα, 

φανερώνει ένα σύνθετο πεδίο µορφολογικών στοιχείων που αλληλεπιδρούν και 

συνδιαµορφώνουν την συνολική του εικόνα. 

Σε αυτό ακριβώς το επίπεδο εντοπίζεται η «αφαιρετική» µατιά απέναντι στο φυσικό 

περιβάλλον: η µετατόπιση του ενδιαφέροντος από την κυριολεκτική αναγνώριση των 

µορφών προς την παρατήρηση των ρυθµών, των υφών, των σχέσεων και των οργανικών 

δοµών που τις συγκροτούν. Η προσέγγιση αυτή αποτέλεσε το βασικό ερέθισµα και την 

αφετηρία της συνολικής καλλιτεχνικής έµπνευσης που διατρέχει την παρούσα εργασία. 
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3.2 Μεθοδολογία και επεξεργασία υφών και µορφών 

Οι παρακάτω επεξεργασίες και παρουσιάσεις αποτελούν πρόχειρα σχέδια και συνθετικές 

µακέτες, οι οποίες λειτουργούν ως προτάσεις για την περαιτέρω ανάπτυξη και υλοποίηση 

των έργων.  

Ο σκοπός τους είναι να µεταφερθούν σε εκτυπωµένο χαρτί υψηλής ποιότητας, µέσω 

εκτύπωσης giclée, ενώ σε ορισµένες περιπτώσεις προβλέπεται η χρήση εκτύπωσης σε 

ηµιδιάφανη µεµβράνη ως εκτυπωτικού υποστρώµατος, ούτως ώστε να δωθεί η 

δυνατότητα τοποθέτησης διαφορετικών εικόνων σε διαδοχικά επίπεδα και σε µικρή 

µεταξύ τους απόσταση, ώστε να δηµιουργούνται κυριολεκτικά στρώσεις εικόνας (layers), 

οι οποίες παραπέµπουν άµεσα στις ψηφιακές διαδικασίες layering και blending που 

εφαρµόστηκαν κατά την επεξεργασία τους στο Photoshop. Μέσα από αυτή τη χωρική 

διάταξη, οι εικόνες έχουν σκοπό να αλληλεπιδράσουν οπτικά µεταξύ τους, παράγοντας 

νέες σχέσεις διαφάνειας και σύνθεσης. Ορισµένα έργα προτείνεται να παρουσιαστούν σε 

πλαίσια µικρής κλίµακας, ενώ η συγκεκριµένη µορφή παρουσίασης αντλεί την έµπνευση  

της από τον τρόπο έκθεσης αντίστοιχων έργων της Hauksdóttir (εικ. 49), καθώς και από 

την πρακτική παρουσίασης εκτυπωµένων εικόνων µεγέθους Α4. 

Παράλληλα, τα φωτογραφικά κολάζ που παρουσιάζονται, αντιστοιχούν σε πραγµατικά 

πειράµατα αποκοπής και επανασύνθεσης των µορφών πάνω σε λευκή επιφάνεια χαρτιού. 

Οι χειροποίητες αυτές διαδικασίες λειτουργούν ως αναπόσπαστο µέρος της ερευνητικής 

και δηµιουργικής πρακτικής, επιτρέποντας τη διερεύνηση διαφορετικών µορφολογικών 

σχέσεων και συνθετικών δυνατοτήτων πριν από την τελική υλοποίηση των έργων. 
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Εικόνα 49 από τη συλλογή φωτογραφικών επεξεργασιών της Hauksdóttir 

Πηγή: https://www.charlottamh.com/work/enterhere 

https://www.charlottamh.com/work/enterhere
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3.2.1 Συγκρότηση φωτογραφικού αρχείου 
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Εικόνα 50 Τελική µορφή συλλεχθέντος υλικού 
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Για την υλοποίηση των έργων χρειάστηκε η σταδιακή συλλογή φωτογραφικού υλικού από 

την περίοδο διαµονής στην Ισλανδία, καθώς και η συγκέντρωση αντίστοιχου υλικού από 

την Ελλάδα, παρόλο που στο τέλος χρησιµοποιήθηκε πολύ λιγότερο υλικό από αυτό που 

αρχικά επιλέχθηκε. Το υλικό αυτό αποτέλεσε τη βάση για µια σειρά διαδοχικών σταδίων 

ψηφιακής και εικαστικής επεξεργασίας. Η διαδικασία περιλάµβανε τόσο την επιλογή και 

οργάνωση του φωτογραφικού αρχείου όσο και την επιµέρους επεξεργασία του. 
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Εικόνα 51 ταξινόµηση εικόνων 
ανά τοποθεσία. 
Αριστερά: Ισλανδία 
Δεξιά: Ελλάδα
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Η διαδικασία ξεκίνησε µε την κατηγοριοποίηση του φωτογραφικού υλικού σε επιµέρους 

θεµατικές ενότητες (εικόνα 51). Η επιλογή της κάθε εικόνας πραγµατοποιήθηκε µε 

κριτήριο κυρίως τις υφές, τις χρωµατικές αποχρώσεις και το περιεχόµενο των εικόνων.  

Οι φωτογραφίες οργανώθηκαν και διαχωρίστηκαν σε αντίστοιχες θεµατικές κατηγορίες 

για καθεµία από τις δύο χώρες, µε την ταξινόµηση αυτή να συµβάλλει στην καλύτερη 

κατανόηση των κοινών και διαφοροποιηµένων χαρακτηριστικών των τοπίων, καθώς και 

στη διαµόρφωση ενός οργανωµένου πλαισίου αναφοράς για τους επόµενους 

πειραµατισµούς και τις καλλιτεχνικές συνθέσεις. Σε αυτό το στάδιο της διαδικασίας 

κατέστη εµφανές ότι σχεδόν καµία από τις επιλεγµένες εικόνες δεν περιλάµβανε έµβια 

όντα, όπως ανθρώπους ή ζώα, πέρα από τα οργανικά στοιχεία που συγκροτούν το φυσικό 

περιβάλλον, όπως η βλάστηση, τα δέντρα, η θάλασσα, ο ουρανός και οι ποικίλες υφές που 

αναπτύσσονται στις επιφάνειες του τοπίου ή κάποια κτήρια. Η παρατήρηση αυτή ανέδειξε 

τον κυρίαρχο ρόλο των µορφολογικών και υλικών χαρακτηριστικών της φύσης ως 

βασικού πεδίου ενδιαφέροντος της έρευνας. Με αφετηρία αυτή τη διαπίστωση, η 

διαδικασία προχώρησε σε περαιτέρω επεξεργασία του φωτογραφικού υλικού, κατά την 

οποία αποµονώθηκαν και αποκόπηκαν από τις εικόνες επιµέρους µορφές και τµήµατα 

χωρίς προκαθορισµένο σχεδιαστικό σκοπό. Στόχος ήταν η συγκρότηση ενός ευρύτερου 

«καµβά υλικών», δηλαδή ενός αποθέµατος οπτικών στοιχείων που θα µπορούσαν να 

επανασυνδυαστούν δηµιουργικά (εικόνα 52). 
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Εικόνα 52 στιγµιότυπα από τη διαδικασία της ταξινόµησης των εικόνων και 
αποκοπής «µορφών» στο Photoshop για την επίτευξη των κολάζ
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3.2.2 Shared Landscapes 

Στη συνέχεια πραγµατοποιήθηκε ο διαχωρισµός του υλικού στις δύο βασικές θεµατικές 

ενότητες των έργων, µε τίτλους Shared Landscapes και Observations of Forms, µε σκοπό 

την ανάπτυξη δύο διαφορετικών, αλλά αλληλένδετων, κατευθύνσεων διερεύνησης της  

οργανικής µορφής, των υφών και της σχέσης µεταξύ των επιλεγµένων τοπίων. 

Στην πρώτη θεµατική ενότητα, Shared Landscapes, οι φωτογραφίες υποβλήθηκαν σε 

ψηφιακή επεξεργασία µέσω του Photoshop, αξιοποιώντας τεχνικές όπως το blending και 

το layering. Μέσα από αυτές τις διαδικασίες, οι χρωµατικές αποχρώσεις, τα µορφολογικά 

χαρακτηριστικά και τα επιµέρους οπτικά στοιχεία των εικόνων αλληλοδιεισδύουν και 

συνδυάζονται, δηµιουργώντας νέες «υβριδικές» συνθέσεις. Όπως για παράδειγµα φαίνεται 

παρακάτω στην εικόνα 53, µε χαρακτηριστικό παράδειγµα την συνένωση µιας 

φωτογραφίας από παραλία της Σύρου µε µια εικόνα παραθαλάσσιου ορεινού τοπίου από 

τα Westfjords της Ισλανδίας, όπου τα διαφορετικά γεωγραφικά και περιβαλλοντικά 

στοιχεία συνυπάρχουν σε ένα ενιαίο περιβάλλον. 
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Εικόνα 53-54 
Πάνω: παραλία στη Σύρο µε 
επεξεργασµένα στοιχεία από 
την παγετωνική λίµνη  
Κάτω: παραλία στη Σύρο 
και πίσω διακρίνεται το 
βουνό στα westfjords.
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Η δεύτερη θεµατική ενότητα, Observations of Forms, επικεντρώθηκε στη σύζευξη των 

εικόνων µέσω των προαναφερθέντων εργαλείων ψηφιακής επεξεργασίας, αλλά και στην 

αποµόνωση και αποκοπή επιµέρους «µορφών» από το φωτογραφικό υλικό. Οι µορφές 

αυτές επανασυντέθηκαν σε νέες διατάξεις οδηγώντας στη δηµιουργία κολάζ. O σκοπός 

µέσα από αυτή τη διαδικασία είναι οι αρχικές εικόνες να πάψουν να λειτουργούν 

αποκλειστικά ως αναπαραστάσεις των συγκεκριµένων τόπων και µετατρέπονται σε 

δυναµικό υλικό για την παραγωγή νέων οργανικών και αφηρηµένων συνθέσεων. 
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Εικόνες 55-57 
Αριστερά φωτογραφία  από την περιοχή 
Kirkjubæjarklaustur 
Δεξιά φωτογραφία από το πέτρινο έδαφος στην 
Αµφίπολη 
Πάνω επεξεργασία των δύο εικόνων µεταξύ τους
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Εικόνες 58-59 
Πάγος της παγετωνικης λίµνης Jokulsralon σε 
συνδιασµό µε βράχο σε παραλία των Κυκλάδων
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Shared Landscapes  

Για την ενότητα Shared Landscapes, όπως προαναφέρθηκε, επιλέχθηκαν φωτογραφίες 

από τα δύο διαφορετικά γεωγραφικά περιβάλλοντα, οι οποίες στη συνέχεια συνδυάστηκαν 

και ενσωµατώθηκαν η µία µέσα στην άλλη µέσω ψηφιακής επεξεργασίας στο Photoshop. 

Κατά τη διάρκεια των πειραµατισµών προέκυψε συχνά το ζήτηµα της υπερβολικής 

πληθωρικότητας των οπτικών πληροφοριών. Η συνύπαρξη πολλών µορφολογικών και 

χρωµατικών στοιχείων είχε ως αποτέλεσµα τη δηµιουργία ενός είδους οπτικού 

«θορύβου», στην εικόνα, και απαίτησε διακριτική επεξεργασία εν τέλη ούτως ώστε οι 

υφές και τα µορφολογικά χαρακτηριστικά κάθε εικόνας να αναδειχθούν µε τέτοιο τρόπο 

ώστε να αφοµοιώνονται αρµονικά µεταξύ τους.   
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Εικόνα 60 

Ψηφιακή µακέτα της επεξεργασίας 
layering των εικόνων και δίπλα µακέτα 
µε σκοπό την εκτύπωση σε ηµιδιαφανές 
χαρτί, κατά την έµπνευση αντίστοιχου 
έργου της Hauksdóttir, όπως φαίνεται 
στην εικόνα 49, σελ. 65.
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Αποτελέσµατα εικόνων Shared Landscapes 
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Σύνθεση 1 

Σύνθεση 2 

Εικόνες 61-62 
Συνθέσεις από 
τέσσερα διαφορετικά 
µέρη της Ελλάδας και 
της Ισλανδίας, 
επεξεργασία µε 
Excursion layering 
στο blending του 
Photoshop.

Εικόνα 61

Εικόνα 62
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Σύνθεση 3

Εικόνα 63 
Η Σύνθεση 3 αποτελείται από 4 διαφορετικές εικόνες µεταξύ τους. Ένα εργοστάσιο στο 
Djupavik, σχηµατισµούς λάβας σε βράχο, και ένα δέντρο σε παραλία της Χαλκιδικής. 

Εικόνα 64 

Το ίδιο τοπίο µε διαφορετική επεξεργασία (αρνητικού-negative film) 
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3.2.3 Observations of Forms  

Observations of Forms 

Στην ενότητα Observations of Forms, η επεξεργασία επικεντρώθηκε κυρίως στην 

αξιοποίηση της τεχνικής του κολάζ ως βασικού συνθετικού εργαλείου. Από το σύνολο του 

φωτογραφικού υλικού επιλέχθηκαν και αποµονώθηκαν αφηρηµένες µορφές οι οποίες 

παρουσίαζαν ιδιαίτερο οργανικο-µορφολογικό ενδιαφέρον, είτε λόγω των υφών και των 

χρωµατικών τους αποχρώσεων είτε λόγω των νέων οπτικών ποιοτήτων που προέκυπταν 

µέσα από τις διαδικασίες προσθήκης-αφαίρεσης και επανασύνθεσης των στοιχείων. 

Η προσέγγιση αυτή επηρεάστηκε σε σηµαντικό βαθµό από τη λογική της σύνθεσης 

οργανικών και µη οργανικών µορφών που συναντάται στα κολάζ του Dada και τις 

χάρτινες µορφές (cut-outs) του Henri Matisse. Παράλληλα, η αξιοποίηση των ψηφιακών 

δυνατοτήτων επεξεργασίας, και ιδιαίτερα της τεχνικής του layering, επέτρεψε τη 

δηµιουργία πολυεπίπεδων συνθέσεων µε αυξηµένη µορφολογική και χρωµατική 

πολυπλοκότητα. Ως αποτέλεσµα, αρκετές από τις παραγόµενες εικόνες απέκτησαν 

χαρακτηριστικά που παρέπεµπαν περισσότερο σε έργα του αφηρηµένου εξπρεσιονισµού 

παρά σε συµβατικές εφαρµογές του κολάζ. Παρά τις αισθητικές αυτές αναφορές, το 

ουσιαστικότερο στοιχείο της διαδικασίας υπήρξε η ίδια η διερεύνηση των υφών, των 

µορφών και των σχέσεων που αναπτύσσονταν µεταξύ τους κατά τη διάρκεια της. 
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Εικόνα 65 στιγµιότυπο της «κοπής» µορφών και επαναχρησιµοποίηση της στη 
σύνθεση, αφού έχει προηγηθεί επεξεργασία µε blending των εικόνων. 
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Σύνθεση 4

Εικόνα 66 
Οι τρεις φωτογραφίες που «ενώθηκαν», έπειτα κόπηκαν 
µορφές από τις εικόνες και ανασυντέθηκαν στην εικόνα 67

Εικόνα 67

Σύνθεση 5



            Άννα Παναγιωτίδου , Κοινά Τοπία: Οπτικές συνοµιλίες φύσης και   
οργανικής µορφής µεταξύ της Ελλάδας και της Ισλανδίας.    
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Σύνθεση 6 
Ορισµένα έργα προέκυψαν µέσα από ήδη υπάρχουσες συνθέσεις, στις 
οποίες οι µορφές δεν διατηρούσαν πλέον σαφή όρια µεταξύ τους, αλλά 
συνυφαίνονταν ως ένα ενιαίο και περισσότερο οργανικό οπτικό σύνολο. 

Εικόνα 68 τα οπτικά στοιχεία από τα οποία αποκόβονται 
οι µορφές και γίνονται κολάζ
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Σύνθεση 7

Σε ορισµένες συνθέσεις οι µορφές 
άρχισαν να «παίρνουν» ζωή. Στη 
συγκεκριµένη εικόνα, τα δύο 
περιβάλλοντα επιδίωκαν να 
συνοµιλήσουν κυριολεκτικά 
µεταξύ τους ως σαν δύο µορφές 
που «κάθονται» και συνοµιλούν. 

Εικόνα 69  
Πάνω: φωτογραφία από το την 
κορυφή του ηφαιστείου Katla 
Κάτω: φωτογραφία από 
παραλία της Χαλκιδικής 
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3.3 Ανάλυση 

Κατά τη διαδικασία συλλογής και επεξεργασίας του φωτογραφικού υλικού αναδείχθηκαν 

ορισµένα πρακτικά και τεχνικά ζητήµατα που αφορούσαν διαφορετικά επίπεδα του έργου. 

Αρχικά, κρίθηκε απαραίτητη η διερεύνηση των κατάλληλων µεθόδων και επιφανειών 

εκτύπωσης, ώστε να αποδοθούν µε ακρίβεια οι χρωµατικές διαβαθµίσεις, οι λεπτοµέρειες 

και οι ποιοτικές ιδιότητες των συνθέσεων. Στο πλαίσιο της περισσότερο «οργανικής» 

προσέγγισης εξετάστηκαν αρχικά χαρτιά φυσικής προέλευσης, όπως το hemp και το 

bamboo paper, ωστόσο, η αυξηµένη απορροφητικότητά τους φάνηκε να περιορίζει την 

απόδοση του χρωµατικού εύρους και της λεπτοµέρειας.  

Έπειτα από σχετική έρευνα, ως καταλληλότερη επιλογή αναδείχθηκε το βαµβακερό χαρτί 

(cotton rag), το οποίο χρησιµοποιείται ευρέως σε χαρακτικά, ακουαρέλες και εκτυπώσεις 

fine art, προσφέροντας υψηλή ποιότητα απόδοσης και µεγάλη χρωµατική πιστότητα και 

µεγάλη διάρκεια ζωής. Οι εκτυπώσεις αυτές πραγµατοποιούνται µε pigment inks (µελάνι 

pigment) σε επαγγελµατικούς εκτυπωτές µεγάλου format, οι οποίοι επιτρέπουν την 

παραγωγή σύνθετων χρωµατικών διαβαθµίσεων και αυξηµένης λεπτοµέρειας, αν και µε 

υψηλότερο κόστος σε σχέση µε τις συµβατικές ψηφιακές εκτυπώσεις (Stephen Bay 

Photography, 2025). 

Σε δεύτερο στάδιο, επιδιώχθηκε η υλοποίηση και πειραµατισµός των συνθέσεων µε 

διαδοχικά επίπεδα εικόνων, όπως φαίνεται στη σελίδα 72, µέσω εκτύπωσης σε 

ηµιδιαφανή χαρτιά, έτσι ώστε να δηµιουργείται ένα πραγµατικό αποτέλεσµα layering 

κατά την παρατήρηση του έργου από εµπρόσθια θέση (εικόνα 60). Η βασική πρόκληση σε 

αυτή την περίπτωση αφορούσε την επιλογή του κατάλληλου υλικού εκτύπωσης, καθώς τα 

ηµιδιαφανή µέσα, όπως οι µεµβράνες πολυεστέρα, τα φιλµ πολυπροπυλενίου ή οι 

διαφανείς µεµβράνες PVC, παρουσιάζουν διαφορετικές ιδιότητες και συµπεριφορές κατά 

την εκτύπωση (Henrichsen & Henrichsen, 2025). Για τον λόγο αυτό απαιτήθηκε 

εκτεταµένος πειραµατισµός µε διαφορετικά είδη υλικών, προκειµένου να αξιολογηθεί 

ποιο αποδίδει αποτελεσµατικότερα τις οργανικές ποιότητες των εικόνων.  
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Η διαδικασία αυτή αποδείχθηκε ιδιαίτερα χρονοβόρα και οικονοµικά απαιτητική, 

καθιστώντας αναγκαία την περαιτέρω διερεύνησή της πριν από την οριστική υλοποίηση 

των έργων. Σε θεωρητικό σχεδιαστικό επίπεδο, η µεθοδολογία θα βασιζόταν στη 

δηµιουργία ζωγραφικών επιφανειών µε τη χρήση ακουαρέλας, όπου η ελεύθερη και 

τυχαία διάχυση του χρώµατος στο χαρτί θα λειτουργούσε ως µέσο αυθόρµητης 

παραγωγής οργανικών µορφών. Στη συνέχεια, επιλεγµένες αποσπασµατικές εικόνες από 

τη συλλογή φωτογραφικού υλικού θα αποκόπτονταν σε οργανικές φόρµες και θα 

συντίθενταν επάνω στη ζωγραφική επιφάνεια, δηµιουργώντας µια σύνθεση βασισµένη 

στη λογική του κολάζ. Σε περίπτωση που το τελικό αποτέλεσµα δεν παρουσίαζε επαρκή 

µορφολογική συνοχή, προβλεπόταν η ψηφιακή σάρωση και επεξεργασία του έργου, µε 

στόχο την ενιαία εκτύπωσή του σε χαρτί. 
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Σύνθεση 8

Εικόνα 70 στάδια επεξεργασίας της σύνθεσης. Εδώ 
εντάσσεται εικαστικό προσωπικό έργο, εµπνευσµένο από 
το τοπίο της Ισλανδίας.
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Συµπεράσµατα  

Η παρούσα έρευνα επιχείρησε να διερευνήσει την έννοια της οργανικής µορφής στην 

τέχνη, εξετάζοντας τόσο τη θεωρητική και ιστορική της εξέλιξη όσο και τις σύγχρονες 

εφαρµογές της, σε συνδυασµό µε µια προσωπική καλλιτεχνική διερεύνηση και 

δηµιουργική πρακτική. Μέσα από τη µελέτη διαφορετικών καλλιτεχνικών κινηµάτων, 

θεωρητικών προσεγγίσεων και σύγχρονων δηµιουργικών εφαρµογών, κατέστη σαφές ότι 

η οργανικότητα δεν συνιστά ένα αυστηρά ορισµένο αισθητικό χαρακτηριστικό, αλλά ένα 

πολυδιάστατο πεδίο, το οποίο διαµορφώθηκε µέσα από διαφορετικές αντιλήψεις σχετικά 

µε τη µορφή, τη φύση, την ύλη και τη δηµιουργική διαδικασία. 

Η ιστορική αναδροµή ανέδειξε ότι η σχέση της τέχνης µε τις οργανικές µορφές 

εµφανίζεται ήδη από τις πρώτες καλλιτεχνικές εκφράσεις του ανθρώπου. Η φύση υπήρξε 

διαχρονικά µία από τις σηµαντικότερες πηγές παρατήρησης, έµπνευσης και συµβολισµού, 

αντανακλώντας παράλληλα τη βαθιά ανθρώπινη ανάγκη για σύνδεση µε το φυσικό 

περιβάλλον. Κατά τον 19ο αιώνα, η έννοια της οργανικότητας διεύρυνε σταδιακά το 

θεωρητικό της περιεχόµενο, καθώς έπαψε να συνδέεται αποκλειστικά µε την 

αναπαράσταση φυσικών µορφών και εξελίχθηκε σε µέσο διερεύνησης των σχέσεων 

µεταξύ µορφής, ύλης, κίνησης και αντίληψης. Η µορφή δεν αντιµετωπίζονταν πλέον ως 

ένα στατικό σχήµα προς παρατήρηση, αλλά ως µια δυναµική και εξελισσόµενη δοµή, 

επηρεασµένη από τις θεωρίες της εξέλιξης, τις επιστηµονικές εικονογραφήσεις του Ernst 

Haeckel, τη φιλοσοφική σκέψη του Henri Bergson και τις αναζητήσεις των αφαιρετικών 

καλλιτεχνικών κινηµάτων. Κοινός παρονοµαστής των προσεγγίσεων αυτών υπήρξε η 

τάση προς µια «αντι-µηχανιστική» αντίληψη για την πραγµατικότητα, η οποία έδωσε 

έµφαση στη ροή, τη µεταµόρφωση και τη διαρκή κίνηση ως θεµελιώδη χαρακτηριστικά 

της ύπαρξης. 

Η εµφάνιση της αφαίρεσης και των πρωτοποριακών κινηµάτων, όπως ο Σουρεαλισµός, ο 

Εξπρεσιονισµός, ο Βιοµορφισµός και γενικότερα η οργανική τέχνη, συνέβαλε ουσιαστικά  
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στην απελευθέρωση της µορφής από τη µιµητική αναπαράσταση. Η µορφή έπαψε να 

λειτουργεί αποκλειστικά ως αναπαράσταση ενός αντικειµένου και µετατράπηκε σε φορέα 

σχέσεων, δυνάµεων και εσωτερικών διαδικασιών. Παράλληλα, η αποδόµηση της 

παραδοσιακής λογικής της εικόνας επέτρεψε την ανάπτυξη νέων µορφών σύνθεσης, όπου 

η τυχαιότητα, η αποσπασµατικότητα, η υλικότητα και η ελεύθερη µορφογένεση 

απέκτησαν πρωταγωνιστικό ρόλο. 

Ιδιαίτερη σηµασία απέκτησε, στο πλαίσιο αυτό, η έννοια του βιοµορφισµού, όπου 

συνδέθηκε µε την αντίληψη πως η τέχνη µπορεί να ενσωµατώνει, ακόµη και σε 

συµβολικό επίπεδο, τις διαδικασίες ανάπτυξης, µεταβολής και προσαρµογής που 

χαρακτηρίζουν τα φυσικά συστήµατα. 

Σε σχέση µε τα βασικά ερευνητικά ερωτήµατα, η έρευνα ανέδειξε ότι η έννοια και η 

ταυτότητα της οργανικής µορφής διαµορφώθηκε ιστορικά και αισθητικά µέσα από ένα 

ευρύ φάσµα θεωριών και δηµιουργικών πρακτικών. Παράλληλα, διαπιστώθηκε ότι η 

εφαρµογή της δεν περιορίζεται στη ζωγραφική και τη γλυπτική, αλλά εκτείνεται στην 

αρχιτεκτονική, τη γραφιστική, τη φωτογραφία, τις εγκαταστάσεις, τις ψηφιακές τέχνες και 

τις υβριδικές µορφές καλλιτεχνικής δηµιουργίας. Η σύγχρονη τεχνολογία δεν αποµάκρυνε 

την τέχνη από τη φύση· αντίθετα, προσέφερε νέα µέσα για την επανερµηνεία και την 

επαναδιατύπωση της οργανικής µορφής µέσω των ψηφιακών διαδικασιών, των νέων 

τεχνολογικών εργαλείων και των σύγχρονων µεθόδων παραγωγής εικόνας. 

Επιπλέον, η ανάλυση σύγχρονων καλλιτεχνικών πρακτικών ανέδειξε τη σηµασία της υφής 

ως θεµελιώδους στοιχείου της οργανικότητας. Η υφή αναδείχθηκε ως το σηµείο όπου η 

ύλη αποκτά εκφραστική δύναµη και ενεργό ρόλο στη διαµόρφωση του έργου, 

καθιστώντας ορατές διαδικασίες ανάπτυξης, φθοράς και µετασχηµατισµού που 

παραπέµπουν στις δυναµικές της φύσης.  

Η διαπίστωση αυτή υπήρξε καθοριστική και για την ανάπτυξη του δεύτερου ερευνητικού 

ερωτήµατος, το οποίο αφορά το προσωπικό δηµιουργικό µέρος της εργασίας. Η µελέτη 

της ισλανδικής γεωµορφολογίας και η συγκριτική της προσέγγιση µε το ελληνικό τοπίο 

ανέδειξαν ότι η οργανικότητα δεν εντοπίζεται αποκλειστικά στα αναγνωρίσιµα στοιχεία  
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του φυσικού περιβάλλοντος, αλλά κυρίως στις υφές, στις χρωµατικές διαβαθµίσεις, στις 

ροές, στις χαράξεις και στις µορφολογικές σχέσεις που συγκροτούν το τοπίο. Τα βουνά, οι 

βράχοι, η θάλασσα και οι ηφαιστειακές επιφάνειες δεν αντιµετωπίστηκαν ως αντικείµενα 

προς αναπαράσταση, αλλά ως πεδία οπτικής διερεύνησης, µέσα από τα οποία αναδύονται 

αφαιρετικές µορφές και οργανικές σχέσεις. 

Η συλλογή, η κατηγοριοποίηση και η επεξεργασία του φωτογραφικού υλικού οδήγησαν 

στη διαπίστωση ότι τα τοπία της Ελλάδας και της Ισλανδίας, παρά τις εµφανείς 

γεωγραφικές και κλιµατικές τους διαφορές, παρουσιάζουν απρόσµενες µορφολογικές 

συγγένειες. Ως εκ τούτου, η οργανική µορφή αποτέλεσε τη βασική αισθητική αρχή για τη 

δηµιουργία των τελικών έργων. Η χρήση του ψηφιακού κολάζ έδωσε τη δυνατότητα να 

δηµιουργηθούν οργανικές φόρµες, παρµένες και από τα δύο περιβάλλοντα δηµιουργώντας 

εκ νέου αφαιρετικές εικόνες.  

Ιδιαίτερα σηµαντική για τη διαδικασία αυτή υπήρξε η χρήση ψηφιακών εργαλείων, όπως 

το Adobe Photoshop, διεύρυνε περαιτέρω αυτές τις δυνατότητες. Τεχνικές όπως το 

layering, το blending και η ψηφιακή επεξεργασία λειτούργησαν ως σύγχρονες εκδοχές 

πρακτικών που ιστορικά συνδέονται µε το κολάζ, το φωτοµοντάζ και τις πειραµατικές 

µορφές τέχνης.  

Συνολικά, η έρευνα κατέληξε στο συµπέρασµα ότι η οργανικότητα στην τέχνη δεν 

συνιστά ένα συγκεκριµένο µορφολογικό ύφος ούτε µια αποκλειστικά αισθητική 

κατηγορία. Αλλά περισσότερο αποτελεί έναν τρόπο παρατήρησης, κατανόησης και 

οργάνωσης της µορφής. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, το προσωπικό καλλιτεχνικό εγχείρηµα 

Ελλάδας-Ισλανδίας δεν αποτελεί απλώς µια καταγραφή δύο διαφορετικών τοπίων, αλλά 

µια διερεύνηση των κοινών οργανικών δοµών που τα διατρέχουν, προερχόµενη από ένα 

βαθιά προσωπικό βίωµα συνεχούς µετακίνησης ανάµεσα στις δύο χώρες. 

 Η οργανικότητα, ως έννοια, φάνηκε µέσα από την παρούσα έρευνα να αντανακλά µια 

προσωπική οπτική σχετικά µε τον τρόπο µε τον οποίο ίσως βιώνεται η ανθρώπινη 

εµπειρία στη σύγχρονη εποχή, όπου οι µεταβολές είναι διαρκείς και η αίσθηση 

σταθερότητας συχνά αµφισβητείται. Η συνεχής εξέλιξη, η µεταµόρφωση και η  
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προσαρµογή σε ένα αδιάκοπα µεταβαλλόµενο περιβάλλον, το οποίο επηρεάζεται ολοένα 

και περισσότερο από τις συνέπειες της κλιµατικής αλλαγής, συνδέθηκαν άµεσα µε το 

προσωπικό βίωµα της οικονοµικής µετανάστευσης. Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, η 

δυνατότητα επεξεργασίας και ανασύνθεσης της εικόνας µε τρόπους που επιτρέπουν τη 

διαµόρφωση ενός προσωπικού αφηγήµατος αναδείχθηκε ως ιδιαίτερα σηµαντικό 

δηµιουργικό και ερευνητικό εργαλείο. 
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